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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sénmeden yurdumun {istiinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢1lgin bana zincir vuracakmig? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, agarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tagarim.

Garbin afakini sarmigsa gelik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gstim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir iman1 bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma algaklar1 ugratma sakin;
Siper et gdvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’1n;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gegme, tani:
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atant:
Verme, diinyalar1 alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stiheda figkiracak topragi siksan, siiheda!
Cani, canani, bitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Ruhumun senden {1ahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine namahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun iistiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tagim,
Her cerihamdan 1ahi, bosanip kanli yasim,
Figkirir ruh-1 miicerret gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimi hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal;
Hakkidir hiir yagsamis bayragimin hiirriyyet;
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Mehmet AKkif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tirk gencligi! Birinci vazifen, Tiirk istiklalini, Tiirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir giin, istiklal ve cumhuriyeti
miidafaa mecburiyetine diisersen, vazifeye atilmak i¢in, i¢inde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini diisiinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namiisait bir mahiyette tezahiir edebilir. Istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
diismanlar, biitiin diinyada emsali goriilmemis bir galibiyetin miimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin biitlin kaleleri zapt edilmis, biitiin
tersanelerine girilmis, biitiin ordular1 dagitilmis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Biitiin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak iizere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalalet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
miistevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret i¢inde
harap ve bitap diismiis olabilir.

Ey Tiirk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait i¢inde dahi vazifen,
Turk istikladl ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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ONSOZ

Gorsel sanatlar (1-8. Siniflar) 6gretmenleri icin hazirlanan bu 6gretim ma-
teryalinde, 1739 sauili Milli Egitim Temel Kanunu'nun 2. Maddesinde ifade
edilen Tiirk Milli Egitimin Genel Amaclari ile Tirk Milli Egitiminin Temel il-
keleri esas alinmistir. Ayrica "Turkiye Yeterlilikler Cercevesinin Uygulan-
masina lliskin Usul ve Esaslar Hakkinda Yénetmelik” Bakanlar Kurulu'nun
2015/8213 sayil Karar'yla 19 Kasim 2015 tarihli ve 29537 sayili Resmi
Gazete'de yayimlanarak yurirluge giren; sézkonusu Yonetmelik geregin-
ce hazirlanan "Tirkiye Yeterlilikler Cercevesine Dair Teblig ve eki Turkiye
Yeterlilikler Cercevesi” 2/1/2016 tarihli ve 29581 sayili Resmi Gazete'de ya-
yimlanarak yururlige giren yonetmelikler de dikkate alinmistir.

Bu kitap, Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (I-8) 6grenme alanlari
gdzonine alinarak hazirlanmigtir. Buna bagl olarak programin kazanimla-
rinda dogrudan veya dolayh olarak Turk Milli Egitim Sistemi'nin temel he-
defleri arasinda yer alan égrencilerin saglikli ve mutlu bir sekilde hayata
hazirlanmalartile iyi insan ve iyi vatandas olmalarini saglayacak bilgi, bece-
ri, deger, tutum, davranig ve aliskanliklarla donatmayi hedefleyen degerler
egitimine gore de diizenlenmistir.

Kitabin iceriginde, gérsel sanatlar alaninin hem iki hem de ¢ boyutlulugu-
na, buna iliskin teorik bilgileri icermesine, yasamin icinde yer almasina ve
okul ortaminda uygulanabilir olmasina dikkat edilmistir. Buna bagh olarak,
6grencinin sanat eserini elestirel bir gdzle incelemesi, alanda yaratici ve
uretken bireyler olabilmesi, sanatin dogasini ve degerini bilmesi, alanla ilgili
bilgi ve tecriibe edinebilmesi hedeflenmistir.

Bu amaclara uygun olarak Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’'ndaki
Uc 6grenme alanindaki alanlarla ilgili teorik bilgileri iceren bu kitap, uygu-
lama 6rnekleri ile de desteklenmistir. Ogretmenlere yénelik hazirlanan bu
ornekler, esnek bir yapida olup, istenildigi zaman, durum ve sartlara gore
zenginlestirilebilecegdi gibi, kazanimlara uygun olarak farkl konular ele ali-
narak da uygulanabilir. Ayrica érneklerde yer alan konu, gorsel ve teknik
sinirlamasi yoktur. Ogretmen dersi islerken bulundugu okulun imkanlari-
na, 6grenci sayilarina, égrencilerin bilgi ve beceri diizeylerine bagl olarak
farkl konu, arag-gereg, teknik ve yéntem secebilir.
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Sanat Elemanlari ve Tasarim ilkeleri

SANAT ELEMANLARI
VE TASARIM [LKELERI

]
| nsanoglu yasami boyunca ihtiyaclarini karsilamak amacyla cesitli yollari

denemis, bunlari gergeklestirirken de estetik guzelligi ve zevkleri 6n plan-

da tutmustur. Bu da beraberinde sanati ortaya gikarmistir. Sanat insanin
kendini ifade etme yollarindan birisidir. Bireyin i¢ diinyasini yansitabildigi,
kendisini ifade edebildigi ve kendisini yansitabildigi en énemli alanlardan
birini teskil etmektedir.

Sanat insan yasantisinin betimlenmesini, anlatiimasini ve kaliciligini sagla-
mistir. insanlar her zaman bir seyleri anlamaya ihtiyag duymuslar, bu yolla
ruh ile bedeni, zekayla duyguyu, zamanla mekani ve yasantilardaki olaylari
birbiriyle iliskilendirmislerdir (Ozsoy, 2003).

Birey oncelikle kendini ifade etmek, distlincelerini somut bir sekilde ortaya
koymak amaciyla sanatsal bir triin ortaya koyar. Bu sirec icerisinde belirli
estetik kurallari ve sanat elemanlarini dikkate alir. Sanat uygulamalariyla
zenginleserek, daha etkin, yaratici, kendini ifade edebilen ve kendini bulan
bir yapiya dénusir.

Sanat egitimi alan birey, bakmayi degil gérmeyi, duymayi degil de dinleme-
yi 6grenerek hareketlerinde daha bilingli davranir. Cevresini daha iyi goz-
lemlemeyi, objeler arasindaki farkliliklari ayirt ederek o objeler igin daha
onceden belirlenmis kendisine sunulan anlamlari degistirmeyi, onlara ye-
niden bigim vermeuyi ve farkli amaglarda kullanmayi 6grenir. Kendini 6zgir-
ce ifade edebilen, yaratici, estetik begeni kazanmis, digunen, sorgulayan,
elestiren, cevresinde olup bitenlere duyarli, milli ve manevi degerlere sahip
bireyler olmalarina katki saglar.

Gorsel sanatlar egitiminde égrencilerin sanat elemanlari ve tasarim ilkele-
rini kullanarak olusturacagi calismalar araciligiyla yaraticihiklarini gelistir-
meleri, teknolgjik gelismeleri de dikkate alarak yeni formlar olusturmalari,
disiplinler arasi iliskilendirmeler yapmalari amaclanmaktadir. Ogrencilerin
problemlere gok ydnli bakmalari, yeniliklere agik olmalari hedeflenmek-
te, sanat elemanlari ve tasarim ilkelerini kullanarak estetik triinler ortaya
koymalari, bu yolla gérsel ifade giiciini gelistirmeleri beklenmektedir.

Mittler (1994) sanatin kendi dilini kullandigini, bu dil icerisinde ise kelime-
lerin gorsel elemanlara ve ilkelere esdeger oldugunu belirtirken, ilkelerin;
elemanlarin yerlestiriimelerinde bir rehber gérevi tistlendigini ifade etmistir.

Sanat alanlarinda temel terminolgjinin, teknik, malzeme ve yontemlerin
kullanim becerisinin kazandirilmasi, farkli sanat disiplinlerinden gelen
eserlerin temel ¢6zimlemelerinin yapilabilmesi ve 6grencilerin kendi bilis-
sel, duyussal ve psikomotor gelisimlerinin farkina varmasinda sanat ele-
man ve ilkelerinin énemli yeri bulunmaktadir (Aypek Arslan, 2012).
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Nokta calismasiyla ilgili uy-
gulama uyapilacagli zaman
6grencilerin sinif seviyesi-
ne ve kas gelisimine dikkat
edilmeli, arag-gereg¢ buna
gére secilmelidir. Ornegin,
kiclk yas gruplarinda kalin
fircalar, tahta kalemleri ile
uygulama yapiimasi daha
uygundur.

Gorsel Sanatlar dersi icerisinde sanat elemanlari ve tasarim ilkelerine ilis-
kin uygulamalar égrencilere bir hazirlik niteligindedir. iki ve tic boyutlu ya-
pilan bu uygulamalar araciligiyla égrencilere sanatin elemanlari ve tasarim
ilkeleri kavratilarak, kazandiklari bilgi ve beceri birikimini caligmalarina
aktarabilmeleri amaclanir. Ogrenciler yaraticiliklarini kullanarak maddeye
bicim verme, yeni form olusturma, farkli arag ve gereg kullanma, iliskilen-
dirmeler yapma, rengi kullanma, bosluk-doluluk, ritim, denge, i1s1k-gélge,
hareket, acik-koyu, birlik gibi unsurlari caligmalarina aktarabilme becerisi-
ni kazanir. Kendinde var olan yetiyi kesfederek kendine 6zgi ifade bigimini
gelistirir. Bu dogrultuda 6grencilerin hayata cok yonli bakmalari, yenilikle-
re acik olmalari hedeflenir.

Gorsel Sanatlar dersinde salt uygulamalar yaptirmak yerine, yapilacak uy-
gulamada hangi sanat eleman ve tasarim ilkesinin kullanilabilecegine iligkin
teorik bilgiyi de 6grenmeleri hedeflenir.

Nokta

Nokta, goziin algilayabilecedi en kiigik gorsel birimdir. Tek bagina yoni ve
boyutlari olmayan nokta, ancak bir araya gelerek bir etki olusturur. Tasari-
min en kiglk yapitasidir ve her sey bir nokta ile baslar. Noktalarin bir araya
gelerek siralanmasiyla cizgi olusur. Serbest uygulanmis noktalar bir grup
veya bir yayilma igerisinde bulundugunda yiizey Uzerinde bir gerilim ve
gorsel enerji degisikligi yaratir (Gurer, 1990). Buna bagl olarak, noktalarin
sikhigi ve seyrekligi, yonleri, bicimsel karakterleri hareket, derinlik, 151k-g6l-
ge algilari olusturur, ylizey lizerinde bigimsel ifadelere ve anlamli mesajlara
déniistir (Deliduman ve istifoglu, 2006).

Sanat elemanlari ve tasarim ilkelerine iliskin uygulamalarda nokta sik
aralikta kullanildiginda koyu, seyrek olarak kullanildiginda agik deger elde
edilir (Gorsel 1). Bu uygulamalarla ytizey tzerinde iki boyutlu ve (i boyutlu
diizenlemeler yapilir. Farkl boyutlarla ve araliklarla diizenlenmis noktalar
ile olusturulan kompozisyonlar doku etkisi olusturabilir (Gérsel 2).Uygula-
nig bicimiyle insan duyulari tzerinde hareket, derinlik, boyut, canlilik etkisi
uyandirir. Noktalarin belirli araliklaria kullaniimasiyla ytizey etkisi olustu-
rulabilir. Ogretmenler Temel Sanat Egitimi/ Temel Tasarim dersine iliskin
karakalemle nokta calismalarini iceren uygulamalar yaptirmak yerine,
6grenci calismalarinda farkli malzeme ve teknikleri de kullanarak nokta
uygulamalari yaptirabilirler.

Gérsel 1: Ogrenci galismasi
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Gorsel 2: Doga olaylart ile olugan nokta etkisi

Nokta, sanat/tasarim calismasinda dogrudan gorsel anlatim araci olarak
kullanilabilir. Noktalarin arka arkaya gelerek olusturdugu ¢izginin son bul-
masiyla iki boyutlu bicim olusur. Nokta calismalarina sanat akimlarindan
Puantilizm (Noktacilik) 6rnek olarak gdsterebilir

Gorsel 3: Georges Seurat, A Sunday Afternoon on The Island Of La Grande Jatte

15 e———
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@orsel 4: Henri Edmond Cross, Portrait Of Madame Cross

Gorsel 5: Noktanin direk gorsel anlatim araci olarak kullanildigi bir calisma,
Wassily Kandinsky
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Gorsel 6: Turk stisleme motiflerinden rimi motifinin kanavicesi

SANAT
ELEMANLARI

Gizgi

Gizgi, noktalarin ayni ya da farkl yonlerde, arka arkaya siralanmasindan
olusur. iki nokta arasindaki iz ya da belirleyici hat olarak ifade edilebilir. Ge-
rek hat ve kaligrafi, gerekse resim ve gizim sanatlarinda gizgi; gorilen nes-
nenin, disiincedeki imgenin, sanatginin duygusal ve yorumsal tepkisiyle
bitunleserek yuizey tzerinde biraktigi izdir (Kalyoncu, 2000). Bu yéniiyle
gorsel anlatimin en temel aracidir.

Gorsel 7: Cizgi

Sanat elemani olarak gizgi, tek basina yiizey ve hacim etkisi olmayan, bu-
lundugu yere gére ince, uzun ve belli yollari izleyen gérsel degerlerdir (Say
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ve Balci, 2002). Ayrica, gizgiler kullanim bigimlerine gore cesitlilik gosterir:
Konumlarina gére yatay, dikey veya diyagonal; bicimlerine gore diiz, egri,
kirik; siddetlerine gore kalin, ince; tonlarina gére acik, koyu; etkisine gore
aktif, dinamik, pasif, statik, etken, edilgen; yogunluguna gére sik, seyrek,
yalin, girift vb. (Klee, 1986). Geleneksel kitap sanatlarindan tezhip ve min-
yatir calismalarinda firca ile yapilan taramalarda, farkl degerlerdeki gizgi-
ler butiinluge bagh olarak tek tek degil, yuizey niteligi tasir ve ton degerleri
olusturur.

Gorsel 8: Ogrenci calismasi

Ogrenciler farkl zelliklerdeki arac-gereclerle agik-koyu degerlerde yiizey
diizenlemeleri yapar. Cizgi uygulama sekliyle kalinlasip incelerek, siklasip
seyrek bicimde dizenlenerek ritim etkisi uyandirir. Koyu ve kalin gizgiler
daha carpici bir izlenim verirken, yatay cizgiler sukdnet, zikzak gizgiler ise
hareket ve heyecan duygusu verir.

Farkli kalinliklarda, farkli ydnlerde, gesitli gizgi tipleri kullanarak (diz, kirik,
edri vb.) cizgilerin araliklarini siklastirip azaltarak eser uizerinde hacim ve
derinlik etkisi olusturulabilir. Cizgi ile yapilan dizenlemelerle nese, hiziin,
yorgunluk, kuvvet, kesinlik, enerji, canllik, asabiyet vb. psikolojik etkiler
saglanabilir (Alpaslan, 2003).
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Gorsel 9-10: Cizgi ile siyah-beyaz ve renkli kompozisyonlar

Gorsel 1: Vasily Kandinsky,

Gorsel 12: Lichtenstein, Solar Eclipses
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Renk

Renk, 1sigin cisimlere garptiktan sonra yansiyarak goziimuzde biraktigi et-
kidir. Renk konusu islenirken @ncelikle ana renkler tanitilarak, bunlardan
elde edilecek ara renkler, kontrast (zit) renkler; rengin acik-koyu degerleri,
sicak ve soguk renkler ve 6'll ya da 12'li renk skalasi gibi benzer uygulama-
lara yer verilmelidir.

Gorsel 13: Ana renkler

(Mavi+Sari=Yesil) (Kirmizi+Sari=Turuncu) (Kirmizi+Mavi=Mor)

Gorsel 14: Ara renkler

Renkler ana ve ara renkler olmak uzere iki grupta incelenecek olursa ana
renkler; hicbir rengin karisimiyla elde ediimemis dogada var olan sari, kir-
mizi ve mavidir. Ara renkler ise g ana rengin karisimiyla elde edilen turun-
cu, yesil ve mordur. Renk ¢cemberinde sari ve moru dik olarak kestigimizde
cemberin sag tarafi sicak renkleri (sari, turuncu ve kirmizi), sol tarafi ise
soguk renkleri (yesil, mavi ve mor) ifade etmektedir. Sicak renkler mekan
icerisindeki yerlesmelerine gére 6ne ¢ikma hissini verirken soguk renkler
de geri gekili, daha uzaktaymis gibi algilanir (Gurer, 1990). Sicak renklerin
titresimi ve etkisi, soguk renklere oranla daha fazla oldugu icin cok uzaktan
algilanabilirler ve hareketlilik etkisi uyandirirlar. Buna karsin soguk renkle-
rin titresimi daha zayiftir ve durgunluk etkisi yaratirlar.

Gorsel 15: Renk gemberi
Renk ¢emberinde ¢apin iki ucundaki renkler kontrast renklerdir.
Kirmizi = Yesil (Mavi+Sar1) - Sari = Mor (Kirmizi+Mavi) - Mavi = Turuncu (Sari+Kirmizi)
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Gorsel 16a: Kontrast Renkler

Renk kontrastlari; agik-koyu kontrasti, sicak-soguk kontrasti, yalin renk
kontrasti ve tamamlayici renk (complementary color) kontrasti olmak tizere
4 grupta degerlendirilir Agik-koyu renk (ton) kontrasti ayni rengin farkl isik
dederleriyle bir arada kullaniimasindan olusur. Acik mavi ile koyu mavinin bir
arada kullaniimasi gibi. Sicak-soguk renk kontrasti sicak (sari, kirmizi ve tu-
runcu) ve soguk renklerin (mavi, yesil ve mor) ayni kompozisyon icerisinde bir
arada kullaniimasiyla elde edilir. Béylelikle resimde denge saglamak amaglanir.

Yalin renk kontrasti renklerin bir bagka renk ile karigtirilarak kompozisyon
icerisinde uygulanmasiyla olugur. Tamamlayici renk kontrast, zit renklerin ton
degerleriyle ayni uyum derecesinde yan yana kullaniimasi ile elde edilir. Gor-
sel I7'de yer alan "Madam Matisse'in Portresi" adli eserde tamamlayici renkler
bir arada kullanilarak renk kontrastlar elde edilmigtir.

@Gorsel 16b. Renk kontrasti, Zim and Zou
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@Gorsel 17: Henri Matisse, Madam Matisse'in Portresi,
Kopenhag Devlet Giizel Sanatlar Miizesi, Danimarka

G6rme olayinin temel fizik gercekligi olan 1sik ve nesnel diinyanin isiga bagh
bir gercekligi olan gélge, yasantimizda Gg boyutlu diinya algisinin zaman ve
mekan hakkindaki temel izlenimleridir (Seylan, 2005). Isik ve gélgeye bag-
Il olarak nesnenin konumu ve hareketi hakkinda bilgi sahibi olmak mum-
kindur. Bu noktada 1sigin gelis acisi 6nemlidir. EGer i1sik bir objenin bigimini
gosteriyorsa gélgeler de onun hacmini tanimlar. Objenin kendi disina diisen
gblgeleri, o obje ile cevre arasindaki iliskiyi agiklar. O objenin gelismesi ve
genislemesi, I1sik kaynadinin pozisyonunu, dogasini, yogunlugunu ve 1sik
isinlarinin objeye ne sekilde vurdugunu gésterir (Civardi, 2013).
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Gorsel 18: Yuvarlak bir cisme farkli agilardan gelen isik ve olusan gélgeler
Sanatgl eserinde vurgu yapmak istedigi noktalarda isigi bir ifade araci ola-

rak kullanir. Bununla beraber 1s1§in gelis acisina bagh olarak olusan gélge-
lerle de farkli etkiler olusturabilir.

Gorsel 19: Johannes Vermeer, inci Kupeli Kiz, 1665.

23 e
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Gorsel 20: Joseph Wright of Derby, Hava Pompasiyla Deney, National Gallery, Londra, ingiltere

Renkte nuans, ana renklerin birbiriyle iliskisinde ortaya gikan deger iken
ton, herhangi bir rengin nétr renkler olarak adlandirilan siyah-beyaz ile ka-
risimindan olusan valér degeridir.

Gorsel 21: Ton cubudu

Gorsel 22: Valor
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Kroma (chroma), bir rengin matlik, parlaklik siddetini belirtir. Valor (deger),
bir rengin siddeti, derecelendirme ve gélgelendirme anlaminda kullanilan
rengin (g temel 6zelliginden birisidir.

Armoni; resimde renkler arasindaki uyum olarak ifade edilebilir Resim
tzerinde renklerin kendi renginin tonlari ya da cesitli renkler ile uyum igin-
de kullanimiyla olusturulur. Dogada renk armonilerini gérmek mumkin-
dir. Gun batiminda gékytzu ve yeryuzinun turuncu ya da kirmizi renklerle
kapli olmasi gibi.

Gérsel 23: Martin Johnson Heade, Gunbatimi, Washington DC: Ulusal Sanat Galerisi, ABD

Gorsel 24: Dogada renk armonisi, Aksehir Kent Ormani

25
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Gorsel 25: Winslow Homer, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD

Gorsel 26: Renklerin birbiri ile iliskisi ile ortaya ¢ikan farkl etkiler, Andy Warhol
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Renk, tasarimlarda butunlik etkisinin saglanmasinda 6nemli kompozisyon
ogelerinden birisidir. Sanatci eserinde vurgulamak istediklerini sectigi renk
ve kullanig bicimi ile saglayabilir. Bunun icin kullanilan renkler arasinda bi-
tinlugl saglayan, diger renklere oranla daha fazla ylizey kaplayan hakim
bir renk kullanabilir. Gorsel 27'de gorilen William Turner'in "Denizde Kar
Firtinasi” adli eserinde firtina ve tipi ile kabaran denizde buharli bir geminin
yol almasi resmedilmistir. Sanatci eserinde havanin ve denizin durumunun
Urkatucdluging sectigi renklerle ve kullanig bigimi ile ifade etmeye calis-
mistir. Renkler ve cizgiler naturalist bir Gslupla kullaniimamis, renk ince ve
saydam bigimde verilmeye calisiimistir.

Gorsel 27: William Turner, Denizde Kar Firtinasi, Tate Gallery, Londra, ingiltere

Renk ile form arasinda dnemli bir iliski s6z konusudur. Bazi renkler bazi
formlarla birlesince degderleri kuvvetlenir. Ornegin sari renk iicgen form
icinde, mavi renk dairesel form icinde daha giilu etki yaratir (Say ve Balci,
2002).

Renklerin insan psikolajisi Gizerinde de cesitli etkileri bulunmaktadir. Kirmi-
z1 gerginlik, agk, harekete gecirme ve heyecan etkisi yaratir. Mavi denizin,
gbkylzunin rengidir, sonsuzluk, 6zgirluk ve rahatlk hissi uyandirir. Sari
sicak renkler icerisinde yer alir; 151§1, gunesi ifade eder, hastaliin sembo-
lidir. Yesil doganin rengidir, ézellikle islam toplumlarinda yogun olarak
kullanilmistir: Yesil yeniden dogusu, huzuru, siukdneti ifade eder. Turuncu
kirmiziya benzer 6zellikleri olmasina karsin onun kadar etkili degildir, can-
Ik, hareketlilik ve sicakliin semboludir. Soguk renkler sinifina giren mor
hiznd, icine kapanikhigi ve karamsar duygulari ifade eder. Renk olarak ka-
bul edilmese de siyah ve beyazin da insan uzerinde gesitli etkileri bulun-
maktadir: Siyah yas, matem ve hiizni yansitir, resmiyeti ve hakimiyeti ifade
eder. Beyaz ise safligin, temizligin rengidir. Renklerin anlamlari kdlturlere
gore farkllik gosterir. Bu noktada, degerler egitimi baglaminda, hosgori ve
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sayqi gibi degerler Gzerinde durulur. Ayrica buna iliskin 6rnekler gdsterile-
rek dgrencilerin bu konudaki duygu ve dusincelerini agiklamalari saglanir.

Gorsel 28: Teymur Rzayey, akrilik boya ile yapilan bir galisma.

Gorsel 29: Dogan Arslan, Democracy. Afis.
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Bicim-Form
Form (en, boy, yukseklik), ti¢ boyutlu bir nesnenin dogal yapisini ve varhgini

tanimlarken (Ayaydin, 2011), bicim iki gruba ayrilir: Geometrik ve organik
bicimler.

Bigim sadece iki boyutlu olarak degerlendirilir ve gizgisel olarak ifade edilir.
Bir bagka ifadeyle bigim, cizgi ile sinirlandiriimis veya renk, ton gibi farkl
degerlerle belirlenmis bir alan olarak tanimlanabilir. Cevre cizgileri ile belirli
bir duruma gelen goriinti bicime sahiptir (Gokaydin, 2002).

Organik bigimler dogada kendiliginden var olan canli ve cansiz tim bigimleri
kapsar. Agaclar, agaclarin dallari, yapraklari, gesitli bitkiler, kayalar, hayvan-
lar vb. gesitli nesnelerin bicimleridir. Geometrik bicimler kare, daire, ticgen,
dikdodrtgen, oval vb. diizenlemeler ile olusturulmus bigimleri kapsar. Buna
karsin bazi deniz kabuklari, bal petedi ve hiicrenin yapisinda da dogada var
olan geometrik bigimleri gormek mumkundir.

Gérsel 30: Sabri Fettah Berkel, Simitci

29
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@Gorsel 31: Nurullah Berk, Sultan.

Gorsel 30'da yer alan Sabri Fettah Berkel'e ait "Simitci"” adli eser geleneksel
temalar icerdigi gibi geometrik bicimlerin soyutlanmasiyla olusturulmus
bir calismadir. Eserde arka planda yer alan cami figlirinin 6niinde geomet-
rik bicimlerin soyutlanarak kullanilimasiyla simitgi figlrd yer almaktadir
(Yoruker, 2014).

Gorsel 31'de yer alan Nurullah Berk'e ait "Sultan” isimli eserde, geometrik
bigimlerin ve stilize motiflerin yogun olarak kullanildig, dekoratif siisleme-
nin agir bastigi dikkati cekmektedir.

Doku

Nesnelerin duyu organlarimiz tzerinde biraktigi, gézimdzle algilayabildi-
gimiz, dokunarak hissettigimiz etkidir. Dokulari dogada kendiliginden var
olan tabiattaki varliklarin kendi yapisi icerisinde bulunan dogal dokular ve
insanlar tarafindan yapilmis nesnelerde var olan dokular olmak uzere ikiye
ayirmak mumkdundar.
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Gorsel 32a. Dogal doku 6rnegi

Gorsel 32b. Dogal doku érnegi

Gorsel 32c. Dogal doku érnegi

Agac gdvdeleri, cesitli hayvanlarin derileri, portakal kabugu, yapraklarin
ylizeyleri gibi bircok doku 6rnedini dogada gérmek muimkindir. Tekstil
trdnleri, gesitli metal levhalar, camlar gibi insanlar tarafindan Gretilen bir-
cok nesnede yapay dokuyu gdrebiliriz. Yapay ve dogal dokularin yani sira
tasin su ylizeyinde olusturdugu etki gibi anlik hareketlerle ortaya cikan do-
kular da mevcuttur.



Sanat Elemanlari ve Tasarim ilkeleri

32

@Gorsel 33: Jackson Pollock, Cathedrall Gorsel 34: Devrim Erbil, Soyut cesitleme,
ipek baski

Gorsel 33'de yer alan Jackson Pollock’un tuval Gizerine damlatma ve akitma
ydntemiyle yaptigi eserde yapay dokuyu gérmek mimkindur. Yine Gorsel
34'de Devrim Erbil'in ipek baski eseri de yapay dokuya drnek verilebilir.

Doku caligmalari insan duyulari tzerinde farkl etkiler uyandirmaktadir.
Yumusak dokulu cisimler insana siikdnet ve rahatlik hissini verirken, sert
dokulu cisimler hareketlilik hissini verir. Sert dokular insani uyanik tutar,
azim ve iradesini destekleyerek heyecan yaratir (Giingér, 1983).

Ogrencilerin doku 6rnekleri iizerinde arastirma ve inceleme yapabilmesi
icin 6grenme ortamina dogal ve yapay objeler getirilebilir. Sinif seviyesine
gore, 6grencilere farkli doku uygulamalari kompozisyon ilkelerine bagh
olarak siyah-beyaz ve renkli olarak yaptirilabilir.

Gérsel 35: Ogrenci galismasi
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Mekan (Uzam)

Mekan (uzam), icerigin guiclendiriimesi ve anlatimin istenen boyutta desteklen-
mesi ve yiizey ya da derinlik algisi olusmasinda 6nemli bir yer tutar. ki boyutlu
ylizeyde dogaya ve gercede olan badlilikla elde ediimeye calisilan derinlikler;
resimde mekan kavraminin gelismesine olanak verir (Sentiirk, 2012).

Bulundugumuz yerden sabit bicimde baktigimizda bazi nesnelerin veya fi-
glrlerin uzaklasmaya baglamasi ve uzaklastikca boyut olarak kigilmesi
perspektif olarak ifade edilir. Yol kenarindaki agaglarin uzaklastikg¢a kigul-
mesi, tren raylarinin uzaklastikca daralmasi gibi.

Perspektifi ¢izgi ve hava perspektifi olarak iki grupta degerlendirmek
mumkadndir. Cizgi perspektifi, uzaklasan cisimlerin kiculmesi olarak
ifade edilebilir, tren raylarinda oldugu gibi. Hava perspektifi ise cisimlerin
uzaklastikga boyut olarak kigilmesinin yani sira renk olarak daha soluk
hale gelmesi ve grilesmesidir. Bunun sebebi gdzden uzaklasan cisimlerin
arasina giren hava zerreciklerinin 1sik siddetini azaltmasidir.

Gorsel 36: Perspektif érnegi

Gorsel 37: Topkapi Saray, istanbul Gorsel 38: Sakarya Sehitler Aniti, Ankara Polatl.

33

@oz cizgisi (ufuk hatti), bu-
lundugumuz yerden sabit
bicimde karsiya baktigimiz-
da g6z hizasindan paralel
olarak gecen hattir Géz
Gizgisi bir bagka adiyla ufuk
hatti karsidan baktigimizda
eger cismin Uzerindeyse
cismi Ustten,cismin altinda
ise cismi agagidan goririz.
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Gorsel 33: Anitkabir, Ankara, Tirkiye

Gorsel 40: Turgut Zaim, Anadolu Yasamu.
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TASARIM
ILKELERI

Ritim

Ritim, tasarim Uzerinde izleyicinin g6z hareketlerini kontrol edebilmek icin,
benzer veya farkli elemanlarin dizenli tekrari ile olusturulan ézel vurgular-
dir (Zelanski ve Fischer, 1996). Bir baska ifadeyle ritim, harekete bagl ola-
rak belirli bir diizen ve élci icerisinde olusan tekrarlar olarak aciklanabilir.

Gorsel 41: Elisabeth Stienstra, Study for a machine part |

Eser Uzerinde cizgide, boyutta, ydnde, renkte hareketi gérmek mim-
kiindlr. Kontrast renklerle, cizgilerin ve bicimlerin yénlerini degistirerek,
acik-koyu degerler kullanarak veya formlarin/bigimlerin farkl boyutlarini
kullanarak eser iizerinde hareket saglanabilir. insan hayati ve dogada da
dizenli tekrar s6z konusudur. Nefes alip verme, kalp atisi, mevsimlerin
gecisi, mizikte notalarin tekrari bunlardan bazilaridir.
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Gorsel 42: Chrysler Binasi, New York, ABD

Gorsel 43: Istanbul Riistem Pasa Camii cinilerinden

Gorsel 42'de yer alan 20. ylizyll mimarisi olan Chrysler binasinin ¢atisinda
ritmi gérmek mumkiindar.
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Gorsel 43'de yer alan istanbul Riistem Pasa Camii'ndeki hatai ve yari tisl(p-
lastirimis cicek motifleriyle tasarlanmis simetrili ulama desende oldugu
gibi, geleneksel Turk siisleme motiflerinin dizenli tekrari ile olugturulan
kompozisyonlarda da siklikla ritmin uygulandigi gérilebilir.

Gorsel 44: Katlamali tekrarla olusturulan kompozisyon drnedi

Ritim, tasarimda hareketlili§i saglayan birlestirici ve butinlestirici bir un-
surdur. Butln guzel sanatlarin temelini, 6zinu meydana getirir ve ritmin
olmadigi yerde dizensizlik ve hareketsizlik vardir. Ritim her seyden 6nce
dizenli bir tekrardir ve sanat eserinin timinin kolayca algilanmasina yar-
dim eder (Boydas, 1994).

Gorsel 45: Nakkas Osman, Siirname
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Tasarimda yer alan formlar arasindaki sistemli tekrarlar, ara bosluklarinin
farkhlklari, ylizey-mekan tzerindeki dagiimlarinda uyumlu yumusak ge-
cis ve baglantilari, gruplagmalarin sayisi ve gucu ritim olgusuyla agiklan-
maktadir (Say ve Balci, 2002). Gorsel 45'de yer alan minyatirde atlilarin
dizilisi ve davullarin kanumu, kullanilan renkler ritim ilkesi ile agiklanabilir.
Tasarimda ritim olusturulurken zithklardan da yararlanilir. Béylelikle di-
zenli tekrarlar arasinda hareketlilik ve heyecan etkisi saglanarak, mono-
tonluktan kurtarilabilir.

Denge

Eserde yer alan elemanlarin, ayni oranda yer almasi ve diizenlenmesidir. Bir
baska ifadeyle sanat eserinin 6zelligine gore sanat elemanlarindan kullanil-
masi gerekenlerin eserde dengeli bicimde dagitiimasi olarak agiklanabilir.
Ornedin acik degerlerin yer aldigi bir kompozisyonda koyu ve orta deger-
lerin de kullaniimasi, sicak renklerin yani sira soguk renklerin de eserde
yer almasi gibi. Eser tzerinde esit oranda uygulamalarin, unsurlarin kulla-
nilimasinin aksine zitliklarin yer almasi da dengeyi olusturur. Denge; bicim,
yon, aralik, renk, 1sik-gélge, oran, doku gibi yonlerden saglanabilir.

Gorsel 46: Muti Randolph, La Lampe
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Gorsel 47: Harem, Topkapi Saray, istanbul, Tiirkiye

Gorsel 47'de yer alan geleneksel Tirk susleme sanatlarinda kullanilan
kompozisyonda ve Gorsel 48'de yer alan 13.ytzyilin ikinci yarisina tarihle-
nen 6n eyer kasi kaplamasinin her iki tarafinda da karsilikli simetri esasina
dayali denge gdriulmektedir.

Gorsel 48: On eyer kasi kaplamasl. Biyiik Mogol imparatorlugu Altin Ordu,
St. Petersburg Hermitage Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya
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Bir sanat eseri olusturulurken farkli denge gesitleri kullanilabilir. Bunlar
sirasiyla renk, bicim, doku gibi farkl ézelliklerin her iki yarida da esit ola-
rak kullanilmasiyla olusan simetrik denge; esit olmayan form, bigim, renk,
deger vb. dzelliklerin dengelenmesiyle olusan asimetrik denge, bir mer-
kezden ¢ikan ve bu noktadan yayilan diizenlemelerle olusturulan merkezi
dengedir. Bir eserde denge saglanmadan birlik olusmaz. Simetrik dengeyle
olusturulmus birimlerin tekrariyla ortaya konan bir eser monotonluk hissi

uyandirir.

o .

A

Gorsel 49: Simetrik Denge Gorsel 50: Asimetrik Denge

Gorsel 51: Gustave Caillebotte, The Floor Scrapers, Musee d'Orsay, Paris, Fransa

Gorsel 51'de tuval lzerine yagh boya yapilan eserde figurlerin konumu,
yond, kullanilan renkler ve degerleri incelendiginde dengeyi gérmek mum-
kinddr.



Sanat Elemanlari ve Tasarim ilkeleri
41

Gorsel 52: Hashatun Eyliboglu, Tezhip

Gorsel 52'de yer alan Hashatun Eylboglu'na ait tezhipte merkezi denge
gorulmektedir.

Oran-Oranti

Oran, belirli elemanlarin biitunle ve her birinin birbiri ile iliskisi olarak ifade
edilebilir. Oran-oranti degisik uzunluktaki iki gizginin birbirinden ne kadar
uzun oldugu veya kicigunin buyukte kag kez yer aldigini arastirmaktan
dodan bir sonug olarak aciklanmaktadir (Cadlarca, 1995).

Sanatgl eserinde yansitmak istedigi disunceyi vurgulamak icin renkleri,
bicimleri ya da formlari farkli oranlarda kullanabilir ve bu yolla denge sag-
layabilir. Resimde, heykelde vb. bulunan buyuk bir sekil, bircok kiguk se-
kille dengelenebilir (Gokay, 2010). Eserde bosluk-doluluk, renk (agik-koyu,
sicak-soguk vb.), doku, figurler, mekan, yon gibi unsurlarin eser tzerinde
naslil dizenlendigi ve tim bunlarin birbirleri ile olan iligkisi oran-orantiyi
aciklar. Bir bagka ifadeyle bu unsurlarin birbirleri arasindaki ve bitun ile
olan iliskisi oran-orantiyi olusturur.



Sanat Elemanlari ve Tasarim ilkeleri

—_— 42

Gorsel 53: izzet Temel, isimsiz

Oran-oranti vurgu ile yakindan ilgilidir. Siddetli bir renk, donuk renkten;
sert, kaba gorinumlu dokular, yumusak gérinimli dokulardan daha gok
dikkat cekip vurgu yarattigi gibi, bliytik bir bicim, kendine oranla daha k-
cUk bir bicimin yaninda daha kuvvetli bir vurgu yaratabilir (Tuna, 2003).

Gorsel 54: Hiizeyin Gezer, Ana ve Cocuk, Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi
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Vurgu bir sanat galismasinda @ncelikle ilk dikkat edilecek unsuru teskil
eder (Chapman, 1992). Yiizey lzerinde yapilan diizenlemede, eser izerin-
de belirli pargalarin daha gok dikkat cekmesi daha baskin olmasi esasina
dayanir. Zelanski ve Fischer (1996) tasarimin dikkatleri iceride toplayacak
bir odak noktasindan yoksun olmasi halinde izleyicinin gz hareketlerinin
baska alanlara kaymasinin s6z konusu oldugunu ve bir odak noktasindan
yoksun tasarimin da iyi organize edilmis olarak algilanamayacadini ifade
etmektedir.

Sanatgl eser uzerinde dikkat cekmek istedigi kisi, konu vb. tzerinde vur-
guyu kullanir. Bunu yaparken kimi zaman esere hakim olan rengin zitti bir
renkle, dikey vurgularin hakim oldugu bir eserde yatay bir vurguyla veya
Isik degerini artirarak yapabilir. Eser tizerinde farkli renkler, bigimler, yénler,
degerler kullanilarak elde edilen zitliklar (kontrastlar) yoluyla eserde vurgu
saglanabilecektir.

Vurgu ayni zamanda gesitlilik ile ilgili bir kavramdir. Bir kompozisyonda yer
alan nesnelerin degisik bicimde yerlestiriimesine yardimci olur. Bunu obje-
lerin bicim ve &lgilerinde degisiklik yaparak, farkli diizlemlerde nesnelerle
baslayarak, farkl ytkseklikteki objeleri kullanarak, kompozisyon igerisin-
de kullanilan gizgileri farkl noktalarda resmin diizleminin sinirlariyla bir-
lestirerek saglayabilir (Wachowiak ve Clements, 2006).

Gorsel 55: Rembrandt, Gece Devriyesi
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Birlik (Butunlik)

Birlik bir bagka ifadeyle butinluk, yuzey Uzerinde sanat elemanlarinin
timindn tasarim ilkeleri ile birlikte estetik bir butinlik olusturmasidir
Kompozisyon igerisinde farkli birimlerin ya da bicimlerin bir araya gelerek
dengeli bir biitunlik olusturmasiyla birlik saglanir. Birligin olugturulmasin-
da en temel unsur farkli 6geler arasindaki iliskide saglanan dengedir. Birlik
olarak tanimladigimiz tasarim ilkesi sanat elemanlarinin benzer yénlerini
birlestirerek ortaya cikacak eserin goze hog gelmesidir. Yizey Uzerindeki
diizenlemelerde gecis birlesmeyi ifade eder. Ornegin siyah ile beyaz arasin-
da kullanilan griler iki karsithk arasindaki gegisi saglar. Gegis ve karsithgin
bir arada kullaniimasiyla degiskenlik ve egemenlik meydana gelir. Egemen-
lik dengeyi saglar, degiskenlik de ilgiyi artirir (Girer; 1990).

Birligi saglamak icin 6gelerin birinde veya birkaginda 6lct, renk, deder,
doku vb. agidan ortakliklar kurulur. Bicimler cok farkli olsa da dokulari bir-
birine benzer ise kompozisyonda birlik saglanmis olur. Ortaya cikan buti-
nin degeri, ayri ayri bicimlerin degerinden daha ustiindir. Birlik bicimler
arasindaki butunltgu saglayacak en 6nemli ilkedir (Alpaslan, 2003).

@orsel 56: Henri Matisse, Mizik

Bir sanat calismasinda birligi saglamanin pek cok yolu vardir. Tekrarla-
nan herhangi bir eleman, iliskili bicimlerin kullanimi, renk diizenlemeleri,
olusturulan biyik kompozisyonlar vb. sekillerde birlik saglanabilir (Prince,
2008).
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Farkli elemanlar bir arada belirli bir dizen icerisinde kullanilarak birligi
olusturur. Boydas (1994)'a gére bir sanat eserinin birlik icinde olmasi ge-
rektigi konusunda hem fikir olundudgu bilinmektedir. Clinkd birlikten uyum
dogar. Birlik fikrinin ortaya cikisinda yeryiizii olaylari, nesnelerin yapisi
sanatgiyi etkiler. Ornegin salyangoz form ve fonksiyon bakimindan uyum
ve birlik icindedir.

Birlik tasarimda duzenin olusmasini saglayarak gorsel etkiyi daginikliktan
kurtarir;, ritim etkisini glclendirir. Anlamayi ve yorumlamauyi kolaylastira-
rak mesaj iletimine olanak saglar. Cesitlilige imkan saglayarak tasarimi et-
kili kilar (Ozsoy ve Ayaydin, 2016).

Gorsel 57: Spiral merdiven

Gérsel 58: Ogrenci calismasi
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Gesitlilik

Gesitlilik/dedgisiklik, zor ve karmasik iliskiler olusturma yoluyla eleman-
lar arasinda batinlik, birlik yaratma olgusudur (Mittler, 1994). Eser olus-
turulurken bicimlerin, renklerin, agik-koyu degerlerin, yon gibi cesitli
unsurlarin tekrar ediyor olmasi eser izerinde monotonluk yaratir. Bu gibi
unsurlar tzerinde yapilan degisiklikler eseri hareketli kilar, ilgi uyandirir.
insan yasaminda da cesitlilik hayati daha canli ve hareketli kilar. Her giin
ayni saatte kalkmak, ayni aktiviteleri yapmak, ayni kiyafetleri giyip ayni
yiyecekleri tiketmek ne kadar monoton ve hayati zevksiz bir hale getiri-
yorsa, sanat eserinde de ayni elemanlarin ayni oranda kullanimi eserde
monotonluk etkisi yaratir.

Gorsel 59: Podol Evleri, Kiev, Ukrayna Gorsel 60: Kege diizenleme

Gorsel 59'da goruldugi gibi Kiev Podol'da evlerin gatilarinin ve bina yiizey-
lerinin farkli renklerde boyanmasi, gérsel anlamda ilgi olustururken ken-
di icerisinde hareketlilik hissi uyandirmakla beraber bitunlik ve birligi de
saglamaktadir.

Gorsel 61: Louise Nevelson, Ayna imgesi, Houston Giizel Sanatlar Miizesi, Houston, ABD
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Gorsel 61'de yer alan eserde Nevelson, énceden heykelleri igin kaide olarak
kullandigi kutulari alip iclerine farkli bigimlerde ahsap formlar yerlestire-
rek sanat eseri haline donustirmustir (Cumming, 2008).

Gorsel 62: Joan Mir6, Palyaconun Karnavali

Hareket

Hareket, sanat eserinde izleyicinin goziine rehberlik eden ve yol gdsteren
bir sanat ilkesidir (Mitler, 1994). Bir esere bakildiginda gz baska noktalari
gdrmek ihtiyacyla gezintiye cikiyorsa, bu sanat eserinde hareket ilkesi ba-
sariyla uygulanmig demektir. Bu, sanat elemanlarinin birlikteliginin basarisi-
dir: Bir diger anlatimla hareketin iyi vurgulandigi eser, kendisine bakan kisinin
nerelere bakmasi gerektigi konusunda yol géstermektedir (Gokay, 2010).

Gorsel 63. Vincent van Gogh, Yildizle Gece, New York Modern Sanat Mizesi, New York, ABD
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Gorsel 63'de yer alan Vincent van Gogh'un "Yildizli Gece" isimli eserinde
gokyuzindeki sarmal dénuslerde hareketi gormek mumkundur.

Gorsel 64: Ogrenci galigmasi

Genellikle hareket yone bagl olarak olusur. Tasarimda kullanilan 6geler
karsitlik dizeni icinde farkli anlamlarda hareket etkisi yaratabilir (Alpas-
lan, 2003). Hareket; cizgi, birim ya da figiirin yénd, belirli bir rengin ya da
degerin, bigimin ya da dokunun tekrarlari ile yapilan dizenlemelerle olus-
turulabilir

Gorsel 65: Stileymanname adli yazma eserden halig isi, Topkapi Saray Mizesi
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Zithk (Kontrast)

Zitlik, renk, bicim, doku, 6lcd, yon, cizgi, doku, deger gibi gesitli yonlerden
karsitliklarin ayni eser tizerinde yer almasindan olusur. Bu gibi unsurlardan
olusan farklliklar gesitliligi dogurur. Eser tizerinde olusan kontrastlar eseri
daha hareketli kilar ve monotonluktan kurtarir. Sicak renklerin yaninda so-
guk renkler, yatay vurgulara karsi dikey vurgular, acik degerlerin yaninda
koyu degerler gibi diizenlemeler eser tzerinde daha ok ilgi uyandirir.

‘_
—

Gérsel 66: Olciide zitlik Goérsel 67: Bigimde zithk Gorsel 68: Yonde zithk

Gorsel 69: Renk ve degerde zitlk

Gorsel 70: André Derain, Westminster Koprisd, Ozel Koleksiyon

L R —
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Gorsel 70'de yer alan "Westminster Képrisi” adli eserde Derain renk kont-
rastlarini kullanmistiz Eserde tamamlayici renkleri kullanarak renk kont-
rastlari olusturdugu gérilmektedir. Glnlik yasantimizda, dogada hayatin bir
parcasi olarak zithklari gérmek mimkundir. Glinduz ve gece, geng ve yasli,
uzun ve kisa, siyah ve beyaz, kutuplar ve ¢éller zitklara verilebilecek en giizel
orneklerdir. Zithklar yoluyla farkli unsurlarin 6zellikleri daha iyi algilanabilir.
Colun sicagi ve kuragi en glizel kutuplarin sogugu ile anlatilabilir

Gorsel 71-a: Erich Heckel, Kéy G6lu, Sprengel Muzesi, Hannover, Almanya

Gorsel 71a'da yer alan Erich Heckel'e ait "Koy Golu" adll eserde ydnde ve
tamamlayici renklerle renk kontrasti olusturdugu gériilmektedir.

Gérsel 71-b. Kontrast ve derinligin bir arada kullanimi.
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ILE ILGILI MESLEKLER

mizde gordigumuz goérseller, tasarim Urdnleri, binalar, web tasa-
rimlari, cizgi filmler, heykeller vb. gibi her tir sanat eseri ve tasa-
rimlar, bu konuda uzmanlasmis insanlar tarafindan yapilmistir. Bu eserler,
trunler incelendiginde sanat alani iginde yer alan veya onunla yakin iligkisi
olan pek ¢cok meslek grubunun yasadigimiz dinyay sekillendirdigi goralur.

Sanat ve tasarim, hayatimiza pek ¢ok yoldan etki etmektedir. Cevre-

Ogrencilerin diinyay! daha bilincli algilamalari igin gérsel kiltiir konusunda
ornekler verilerek sanati anlamalari ve bunu galismalarina yansitabilme-
leri amaciyla sanat alani ile ilgili meslek gruplarindan ressam, heykeltiras,
grafik tasarimcisi, seramik sanatgisi, fotograf sanatgisi, miize egitimcisi,
restorator, konservator vb. okula davet edilebilir ve 6grencilerle beraber
uygulama yapmalarina olanak saglanabilir. isbirligi icerisinde gergeklesen
bu uygulamalarla 6grenciler sanatcilarla eserleri hakkinda bilgi edinirken
gzlem yaparak kariyer bilinci de olugturulabilir. Ornegin 6grenciler mes-
lek gruplarini tanidiktan sonra grup galismasiyla sanat hakkinda bir okul
gazetesi hazirlayabilirler. Okul gazetesinin hazirlanmasinda bazi 6grenciler
ilgi duyduklari meslek alanlari ve sanat tirleri ile ilgili haber yaparken bazi
ogrencilerin ise gazetenin tasarim surecinde, fotograflarin cekilmesinde,
karikaturlerin giziminde vb. gérev almalari saglanabilir.

Sanat dinyasinda yer alan meslekler ile ilgili n bilgilendirmeler yapildik-
tan sonra 6grencilerin daha fazla bilgi edinmeleri icin bunlar arasindan bir
meslek se¢meleri istenir. Bu konuda galisma yapradi hazirlanabilir. Ogren-
cilerden segtikleri sanat alani ile ilgili meslekte (kariyer) galismak igin ne-
lerin gerektigini ve surecini 6gretmek igin bir arastirma yapmalari istenir.
Bu arastirmayi nasil strdirecekleri konusunda 6gretmen sordugu soru-
larla 8grencilerin konuya odaklanmasini saglar. Asagida verilen sorular bu
konu igin yardimca olabilir.

Gevrenizde bu konu ile ilgili gériusme yapabileceginiz kisiler var mi? Onlar-
dan gerekli bilgiye nasil ulasabilirsiniz?

Arastirma konunuz olan meslek alani ile ilgili kiitiiphane veya internetten
bilgiye ulasabilir misiniz?

Bu sorularin sonunda 6grencilerden pek cok @neri gelebilir. Bu neriler
daha fazla arastirma yapmalari icin kullanilabilir. Ogrenciler arastirmala-
rini bitirdikten sonra sinifta sunumlarini Ek 1 (sayfa no S2)'deki galisma
yapragindaki konu basliklariyla gerceklestirebilirler.

Bu bélumde sanat diinyasi icerisinde yer alan bazi mesleklere yer verilme-
sine ragmen farkl sanat disiplinlerine ait meslek gruplarindan da érnekler
tzerinde durulabilir.

Ogrenciler meslek grupla-
rini tanidiktan sonra grup
calismasiyla sanat hakkin-
da bir okul gazetesi hazir-
layabilirler. Okul gazetesinin
hazirlanmasinda bazi 6g-
renciler ilgi duyduklari mes-
lek alanlari ve sanat tirleri
ile ilgili haber yaparken bazi
6grencilerin ise gazetenin
tasarim siirecinde, fotograf-
larin cekilmesinde, karika-
tirlerin ciziminde vb. gérev
almalari saglanabilir.

Sanat alani ile ilgili kariyer
arastirmalari icin sinif se-
viyesine gore yapilan farkl
uygulamalarda &gretmenin
6grencileri  yonlendirmesi
tnemlidir
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Milli Egitim Bakanhgi farkh
alanlar igin standartlar be-
lirlemistir. Gorsel Sanatlar
Ogretmeninin Ozel Alan Ye-
terlikleri http://otmg.meb.
gov.tr/alangs.html  adre-
sinden ayrintili bir sekilde
incelenebilir.

Ogrencilerin icinde yasa-
diklari kaltdrd, toplumu ve
daha genis bir ifadeyle gor-
sel dinyay anlamlandir-
mak icin sanat egitimi alma-
sI glnimiz toplumlarinda
bir zorunluluk olmaktadir.

Sanatci: Glzel sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticiligi olan, eser veren
kimseye sanatgl denir. Sinema, tiyatro, muzik, resim, grafik vb. sanat
eserlerini uygulayan, oynayan ve yorumlayan kimsedir.

Sanat Egitimcisi: Belirli bir niteligi olan ve yaratici sanat etkinlikleri sunmak
icin sanat bilgisine, sanatsal duyarhliga, sanatsal tutumlara ve sanatsal be-
cerilere sahip olmasi gereken gdrsel sanat egitimcilerinden ayni zamanda
6gretim icin gerekli bilgi ve yetenegin yani sira 6grencileri, sanat alanini
ve sanatsal deneyimlerin anlamini kavramis olmalari beklenir. Cagimizda
hemen hemen her alanda standartlagsmaya énem verilmekte sadece urin-
lerde dedil hizmette de bunun 6nemi vurgulanmaktadir. Bu hizmetlerin en
dnemlilerinden biri de egitimdir (Ozsoy, 2003).

Ogrencilerin iginde yagadiklari kiiltiiri, toplumu ve daha genis bir ifadeyle
gorsel dunyayi anlamlandirmak icin sanat egitimi almasi glinimuz toplum-
larinda bir zorunluluk olmaktadir. Ogretmenlerin de bu konuda duyarli ol-
masl ve sanatin insan hayatindaki 6nemini 6grencilerine kavratmasi gere-
kir. Bu sayede insanlar sanattan zevk alirken yasamlari ile sanati bir araya
getireceklerdir.

Sanat Elestirmeni: Sanat elestirmenini tanimlamadan 6nce sanatta genel
olarak kabul edilen tig temel kisiyi (suje) aciklamak gerekir.

1. Sanat eserini yapan, ortaya koyan sanatgi. Sanatgl; bir konudan, bir uya-
ricidan ya da bir esin kaynagindan fikir treterek bu fikrini bir sanat yapiti
ile ortaya koyan kisidir.

2. Sanat yapitini alan, dinleyen, seyreden, okuyan, bakan vb. bir islemde bu-
lunan kisi, alici, bu alicilardan fikir Gretebilenler suje olarak adlandirabilir.
0 halde her suje bir alicidir Ama her alici bir suje degildir. Ya da olamaz
olamayabilir.

3. Sanat yapitinin varhdini irdeleyen, sorgulayan kisi, elestirmen. Bir sa-
nat yapitinin varligi igin ilk iki suje kaginilimazdir. Fakat bir sanat yapitinin
sanat tarihi ve sanat bilim alanlarina katilmasi belki de ancak 3. suje ile
yani elestirmen ile olanaklidir: Elestirmen, elestiriyi sanat olgusuna bir
bakis tarzi, siradan bir davranis olarak dedil de bir meslek tiri olarak
benimseyen kisidir. Oysa elestiri sadece elestirmenin tekelinde degildir
(Ering,1995).

Elestirmenin &n yargilardan, kaliplasmis agiklayici tekrarlardan kaginan ve
her yeni eser karsisinda, yenilenen cesitlemelere ve yorumlara giden birisi
olmasi gereklidir. italyan diisiiniirii Croce, genel olarak (g elestirmen tipin-
den bahseder. Birincisi sanat eseri karsisinda keyfi davranan, sanatgiya yol
gosteren, cogu kez cagdas sanattan hosnut olmayan, gegmise ve gelecege
ait olgular pesinde kosan tiptir. ikincisi, kendine egitici rol veren, sanata kar-
sl egemen bir havaya biriinen, eserin guzel mi, girkin mi, gercek mi, sahte
mi olduguna bakan tiptir. Ugiincii elestirmen tipi, dgretici, yorumlayici, halka
sanat eserini tanitan ve eseri gidip gdrmeye okumaya tesvik eden bir yol
izler. Bu yapilanlarin hicbiri tek basina dogru bir elestirmen tipi degildir. Iy
bir elestirmen kendi kisiliginde bu ti¢ yéndeki dzellikleri toplamak zorundadir.
Bu sentezci ustalik hem sanatg nitelikte hem egemen nitelikte hem 6gretici
niteliktedir. Bir anlamda elestirmenler izleyicilerin gegmis ve giincel sanattaki
olaylara dikkatlerini cekerek onlarin ilgilerini, algilamalarini yénlendirir. 0g-
retmenler 6grencileri ile gerceklestirdikleri sanat elestirisi uygulamalarinda
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elestirmenlerin bu elestiri yazilarindan da faydalanabilirler. Ogrenci seviye-
sine uygun olarak segilen bu érneklerin okunmasi, 6grencileri yénlendirme-
mek adina eser incelemesi tamamlandiktan sonra gerceklestiriimelidir. Bu
sentezci ustalik hem sanatgi nitelikte, hem egemen nitelikte, hem de 6gretici
niteliktedir (Tansug, 1988, Akt: Gokay, 1998).

Sanat Tarihcisi: Kdltdrel tarihin bir bolimuni olusturan sanat tarihi, sanat
eserleriyle ilgilenir ve sadece belli bir kulttrd dedil, buttun diinya sanat tarihini
icine alarak toplum-medeniyet duygusunu anlatir. Sanat tarihgisi genel ka-
ninin aksine sadece tarih éncesi dénemleri incelemez. Gegmis ve guniimuz
sanatgilarinin ve eserlerinin toplum igin ne anlama geldigini, farkl kdltdrlerin
sanat formlar arasindaki benzerlik ve farkliliklari, toplumlarin birbirinden
nasll etkilendigini veya etkiledigini arastirarak kayit altina alir.

Sanat tarihi ile arkeoloji birbirleriyle ok yakin iki bilim dalidir. Toprak ve su
altinda kalan eserlerin ortaya gikariimasi arkeolojik yontemlerle yapilir: Cika-
rilan eserlerin anlamlandiriimasi, tarihsel sireg icerisinde aciklanmasi sanat
tarihi ile devam ettirilir. Ayrica sanat tarihi yeni ve yakin ¢aglarin sanat veri-
leri ve kazi gerektirmeyen eserlerle de ilgilenirken kaziyi temel alan arkeoloji
ise insan elinden gikma her turld Griind estetik ve sanatsal agidan bir ayrim
yapmaksizin ele alir.

Nasil, nigin, ne zaman, nerede? sorulari sanat tarihcilerinin temel sorularidir.
Bilinen en eski sanat tarihgisi olan Pliny (yash) Yunan I. ytzyil tarihini kayit
altina almig, mobilya ve pismis kilden yapiimis kap kacak gibi fonksiyonel ob-
jelerin nasil yapildigini tanimlamistir. XVI.ytizyila kadar da sanat tarihi agisin-
dan herhangi bir kayda rastlanmamistir. Bu yiizyilda Giorgio Vasari italya'da
-ki sanat ve sanatgilar hakkinda yazilar yazmis ve bunlari kayit altina almistir
(Katz, Lankford ve Plank, 1995).

XVIlll.ytizyilda ise Avrupa'da Alman Winckelmann'in calismalariyla (tslup
gelismelerini karsilagtirmistir) sanat tarihi bilim olarak ele alinmaya baslan-
mistir: Tirk sanat tarihgiliginin énculeri olarak Mubeccel Hazineleri'nin yazari
Hiseyin Zekai Pasa (1859-1919) ile Tiirk Sanati ve Sanat Ansiklopedisi adli ¢a-
lismalaryla inlenen Celal Esat Arseven (1875-1971) verilebilir Ulkemizde mo-
dern anlamda miizeciligin, eski eser korumaciliginin ve arkeolgjinin kurucusu
olarak kabul edilen Osman Hamdi Bey izerinde durulabilir Osman Hamdi res-
samliginin yani sira Sanayi Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi)'nin kurulmasi icin caba géstermis ve Asar-i Atika Nizannamesi (Eski
Eserler Yonetmeligi) 'ni hazirlamistir (Sahin, 2006).

Gorsel sanatlar egitiminde sanat tarihi bilgisi verilecegi zaman yakindan uza-
§a ilkesi goz 6niinde tutulmalidir: Ogrencilere ilk énce kendi yasadiklari yakin
cevreden drnekler (hal, kilim, bakir isciligi, tarihi yapilar, resim vb.) verilmesi,
daha sonra diger kdltirlerin incelenmesi ile kendi ve diger kilturlerin tanin-
masi saglanmis olur. Bu konular tzerinde durulurken sayg, hosgérd, sevgi,
vatanseverlik kavramlarina da deginilir

Ogrencilerin tarihi eserlerin bulundugu miize, sit alani vb. mekanlara gétiiril-
mesi, onlarin bu eserleri fiziksel (boyut, renk v.b.) olarak hissetmelerini sag-
layacak ve bu eserleri yapanlar hakkindaki dusincelerini olgunlastiracaktir
(Gékay, 2005).

Derslerde, kazanimlara yonelik olarak ele alinan konularda, glinimizle ve
kendi kiltiirel sanat formlariyla, diger toplumlarla baglanti kurulmali, kiyas-
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Kulturel tarihin bir bélumu-
nid olusturan sanat tarihi,
sanat eserleriyle ilgilenir ve
sadece belli bir kulturu de-
gil, bitin dunya sanat tari-
hini icine alarak toplum-me-
deniyet duygusunu anlatir.
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Sanat elestirisinde oldudu
gibi sanat tarihi 6gretiminde
de soru sorma &nemli bir
yer tutmaktadir Ozellikle
aclk uglu sorular 6grenciyi
arastirmaya daha cok yon-
lendirmektedir.

Sanat tarihinde arastirma
sorulari genelde; sanat ese-
rinin kimin tarafindan, ne
zaman, nerede, nigin yapil-
diginin arastiriimasina yo-
neliktir ve sanat tarihi sanat
elestirisiyle baglantilidir

lama (karsilastirma) yapilmali ayni konunun farkli zaman ve yerde nasil ele
alindigina vurgu yapiimalidir. Secilen eserler 6grencilerle beraber incelenir-
ken sanat eserlerinin sadece bicimsel dzellikleri degil, eserin arka planinda
yer alan disiincelerin farkina vardiriimasi gerekir. Ayrica geleneksel sanat-
lar konusunda bilgi verilirken geleneksel sanatlarin ressamlarin, heykelti-
raslarin, grafik tasarimcisinin vb. eserlerine nasil yansidigi da belirtilebilir.

Gorsel Sanatlar dersinde 6grencilerin motivasyonunu saglamak igin sanat
tarihi 6gretimi gorsellerle desteklendiginde soyut bir kavram olmaktan
kurtulmaktadir. Ornegin konu ile ilgili sanat tarihi seridi hazirlanabilir, harita
kullanimi tesvik edilerek incelenen kiltirlerin nerede bulunduguna dikkat
cekilebilir, konu dykdulestirilerek kronolojik yéntemlere, Gsluplara gore kar-
silastirmali olarak verilebilir veya sinifa bir sanatci (ressam, mimar, gele-
neksel sanatla ugrasan yerel ustalar vb.) davet edilerek onun giinimuzdeki
uygulamalar 6grenilirken, sanatsal ge¢cmisi, anilari ve sanat hakkindaki
yorumlari dinlenebilir.

Ogrenciler bir sanat tarihgisinin roliinii iistlenmeye, onlar bir eser hak-
kinda sorular sormaya, bir sanat eseri, zanaat driind, mimari bir yapit vb.
Uzerinde arastirma yapmaya ve onun kendilerine verdigi kultir hakkinda
nasll bilgi edineceklerini 6§renmeye yénlendirilebilir. Ogrenciler béylece in-
sanlarin sanat yoluyla anlattiklari kiltiirel degerleri ve bunlarin degisimini,
nedenlerini sanat tarihi yoluyla dgrenebilirler (Kirisoglu ve Stokrocki,1997).

Sanat tarihinde arastirma sorulari genelde; sanat eserinin kimin tarafin-
dan, ne zaman, nerede, nigin yapildiginin arastiriimasina yoneliktir ve sanat
tarihi sanat elestirisiyle baglantiidir. Sanat elestirisinde oldugu gibi sanat
tarihi 8gretiminde de soru sorma énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle acik
uclu sorular égrenciyi arastirmaya daha gok yonlendirmektedir. Burada
onemli olan verilen bilgilerin 6grenci seviyesini agmamasidir. Sanat tarihi
inceleme sorulari sanat elestirisi evreleriyle birlestirerek Tablo 1'de &zet-
lenmistir.

Betimleme Cdzimleme Yorumlama Yargi
Sanateseri | Sanat eserinin | Sanatgi yasadigi | Eserin sanat tarihi
ne zaman, sanatsal Gslu- | cevresinden icerisindeki ~ ©ne-
nerede ve bunun ve eserin | nasil etkilen- miyle ilgili olarak,
kim tarafin- | kendisine ait mistir? (6zellik- | yargiyr  destekle-
dan yapilmis- | 6zelliklerinin le zaman ve yer | mek amaciyla veri-
tire belirlenmesi ve | agisindan). len ipuglari ve kanit-

diger eserlerle larla ilgili sorular.
karsilastiril-
masi.

Tablo 1. Sanat tarihi islevlerinin bir araya toplanmasi (Mittler; 1986).

Bazi sanat egitimcileri ise sanat tarihi konusundaki arastirmalarin asagida-
ki soru gruplarina gore diizenlenmesini 6nermektedir.

+ Sanat eseri hakkinda bilgi toplamaya yonelik sorular (konusu, eserin
fiziksel durumu, yapildigi arag gereg, malzeme ve teknik, sanat eleman-
lari ve tasarim ilkeleri),
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« cerikle ilgili sorular (eserin yapildigi cevre, ne amagla kullanildigj, kiilti-
rel ve sanat diinyasiyla ilgili icerigini kapsar),

* Sanat eserinin kiiltirel ve tarihsel yorumlanmasina yonelik sorular (sa-
natginin amac, izleyicilerin, toplumun anlayisi, eserin yarattigi kulturel
etki, eser hakkinda algilananlar),

+ Sanat eserinin diger eserlerle iliskisini kavramaya yonelik sorular (us-
lup, etki ve temanin ne oldugu) (Erickson, 1995, Akt: Gokay, 1998).

Ogrenciler zamanla 6nemli terimleri, kavramlari, sanat tarihi icerisinde yer
alan sanatgilari, eserlerini ve bunlarin degisik dénemler igindeki gelisimle-
rini ve gorsel dili 8grenmis olacaklardir. Dikkat edilirse burada sanat tarihi
disiplini sadece bilginin aktarildigi ezber ydntemden uzaklagmakta daha
cok diisinmeye, konusmaya, tartismaya ve arastirmaya yer vermektedir.

Ogrenci seviyesine gére ilerleyen yaslarda, égrencilerden cevrelerinde bu-
lunan bir sanatgi veya zanaatkarla (fotograf sanatgisi, heykeltiras, ressam,
seramik sanatgisi, canak-¢émlek yapan, hali-kilim dokuyan, el sanatlari
vb. ile ugrasan kisiler) roportaj-gorigme (s6zlu sanat tarihi) yaparak bunu
yaziya dékmeleri istenebilir. Ogrenciler 8§retmenin yénlendirmesiyle grup
olarak gériasme icin kendi sorularini, konu ile ilgili kaynaklardan arastirma
yaparak hazirlarlar. Ogrencilerin gériisme sirasinda sanatginin ve eserle-
rinin fotografini cekmeleri saglanabilir. Bir sonraki asamada da kittpha-
neden veya internetten réportaj yaptiklari sanatgilarla ayni sanat dali ile
ugrasan sanatgilari arastirmalari ve bunu 6nceki calismalari ile karsilas-
tirmalari istenebilir. Daha sonra sinifta 6grenciler hazirladiklari bu gérsel
dokumanlart kullanarak sunumlarini gerceklestirirler. Bu sunumlar 6gren-
cinin yasadigi sehirdeki yerel gazetede yayinlanabilir. Béylece gocuklarin
sanatl sevmelerine ve toplumu daha iyi algilamalarina yardimci olacak bu
tlr uygulamalar ile toplumun da yasadiklar bélgedeki bu sanatcilari fark
etmeleri ve sanata destek vermeleri saglanacaktir (Gokay, 2005).

Kirator: Karatérluk kelimesinin Fransizca "sergi komiseri“nden tiredigi-
ni belirten Antmen'e (2001) gdre kiratér "yasadigi caga ait sorular soran,
yasam ile sanat arasinda sinirlarin olabildigince eridigi ginimizde, sanat
aracihigi ile yagsamin, yasam araciligi ile sanatin ardindaki verileri bulup ¢i-
karmaya calisan kisidir." Kuratérd kdltur sanat merkezleri, resmi veya 6zel
kurumlar gérevlendirdigi gibi, kiiratér herhangi bir gérevlendirme olmadan
imgeleminde olusturdugu sergi konseptine gére sanatci belirleyerek maddi
ve manevi destek alip sergisini gerceklestirmektedir. Kiratérin genellik-
le hazirladigi sergiyi gegmis, simdi, gelecek, kent, mekan, teknolaji gibi bir
kavram veya tema, konu,isim gercevesinde olusturdugu gordlir. Bu sergi-
ler ulusal veya uluslararasi olabilir. (Uluslararasi sirekli olarak iki yilda ya-
pilirsa bienal, iic yilda bir yapilirsa trianel olarak adlandirilir istanbul Bienali,
Asya-Pasifik Trianeli gibi) (Yilmaz, https://earsiv.anadolu.edu.tr).

Daha gok izleyiciyi sergiye dahil etmek icin kuratdrler bir anlamda insan-
lar1 diisindirmenin yani sira heyecanlandirmak icin kimi zaman interaktif
uygulamalar da gerceklestirmektedirler. Disiplinler arasi yaklasimlarin her
alana yansimasi sonucu kiratdr, sanat yapitlarini segmek, elde etmek ve
belirli bir yere yerlestirmek gibi geleneksel roluyle yetinmemektedir. Yeni
surecle, kuratdr genis bir idari rol de oynayip kavramsal cerceveyi belir-
lemek, cesitli disiplinlerden uzman katiimcilar segmek, calisma ekiplerini
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ydnlendirmek, mimara danismak, sunus acisindan resmi bir konum almak,
sergi katalounun basimini érgiitlemek gibi gérevleri yapmaktadir (Cevik,
2008).

Heykeltiras: Duygularini, disuncelerini, algilarini kil, metal, mermer, agag
vb. maddeleri bigimlendirerek tg boyutlu bir form haline getiren sanatciya
heykeltiras adi verilmektedir. Ratip Asir, A. Hadi Bara, Zihtu Muritoglu, Nus-
ret Yaman gibi sanatcilar yurt disinda egitim alan ilk heykelcilerimizdendir.

Heykeltiraslar heykel sanatinin kendine ait &zelliklerine gére, sokaklarda,
meydanlarda, mimari yapilarda, cevremizdeki yuriyus alanlarinda park ve
bahgelerde; hem kabartma (rdlyef) hem de ti¢ boyutlu olarak olusturdukla-
ri eserlerle insanlara estetigin yani sira tarihi, felsefi mesajlar da vermek-
tedir.

Heykeltiraghgin teknik ve emek yéniinden isciligi oldukca agir ve problem-
leri fazladir. Kiglik bir maket tasarimindan yola gikilip bazen metrelerce
yukseklikteki heykeli olusturmak, dis kalibini alip, baska malzemelere (be-
ton, polyester; algl, bronz, aliminyum vb.) dokim yaparak dénisturmek,
mermeri yontmak biiyuk sabir, emek, zaman ve yaraticilik gerektirmek-
tedir. Bunun yani sira heykeltiraglar giinimiz teknoloji dinyasinda birgok
teknolojik donanimi ve farkli malzemeyi de kullanarak eserlerini ortaya
cikarmaktadirlar (Bulat, Babayev ve Bulat, 2004).

Gorsel I: iIhan Koman, 1980-86, 3-D Moebius Derivatives & Piramides
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Gorsel 2: lhan Koman, Akdeniz, 1980, Demir, 600 x 400 x 100 cm. Ogrencilerle heykeltiras ilhan
Koman'in biri anit heykel olan iki farkli eserinde (Gérsel 1 ve Gorsel 2) dzellikle cizgi, tekrar, ritim,
hareket konulari izerinde durulabilir.

Seramik Sanatgisi: Kékeni kil olan pismis malzeme olarak tanimlanan se-
ramigin genel tanimi, su ile yogruldugu zaman istenilen sekli alabilen, pi-
sirildiginde mukavemet ve su gegirimsizlik 6zelligi kazanan, ana maddesi
ince taneli kil olan, birbirine kimyasal baglar ile baglanmis metaller ve ala-
simlari disinda kalan inorganik kékenli maddelerden uretilen malzemeler
olarak yapilmaktadir Hammaddesi olan topragin kullanim bigimi ve retim
ydntemleri eski zamanlardan giinimize kadar ok farklilagmistir. Seramik
teknolojisinde buylk gelismeler olmus, uygulama alani geniglemis, ticari
seramik Urdnlerin yani sira seramik sanat eserlerinin uygulama sekilleri
degismistir (ipekci ve Akéz, 2010).

Ozen'e (1993) gére atesin hiikmettidi seramik sanati iki gruba ayrilir. Bun-
lardan ilki endustriyel seramik sanatidir. XIX. yy.dan bu yana buyik bir hizla
artan toplumsal, bilimsel, teknolojik gelismeler sonucunda kucuk atélye-
lerde elle Uretilen seramik Urtnler ihtiyaca cevap veremez olmustur. Seri
Uretim zorunluluk halini almigtir Endustriyel seramik sanatina bu acidan
bakildiginda hizli, seri, ucuz maliyetle iyi kazang elde edildigi gérulmus an-
cak bu ucuz, yozlagmis, cirkin, taklit el sanatlari driinlerinin de ortaya ¢ik-
masina neden olmustur. Bununla birlikte, sanatin herkes icin gerekli oldugu
gercedi gozardi edilmeden "maddenin gercek yapisindan hareket ederek,
zorlamadan ulasabilecegi estetik ve bicim arayisi” endistriyel seramik sa-
natinda yer almaktadir. Klasik seramik sanatinin ikinci grubunu olusturan
ve dzgiin (soyut, serbest) seramik sanati olarak tanimlanan sanat, tama-
men 6zgur bir anlatimi yeglemektedir. Glnumizde artik seramik ¢camuru
bir hammadde, bir malzeme olarak gérilip pek cok yardimci malzeme ile
desteklenerek kendi niteliklerini diger malzemelerle de paylasma yolunda-
dir (Cevik, 2010).

Tasarimcr: Tasarim genel anlamda disiinildiginde yapimin séz konusu
oldugu sanat, siyaset, hukuk, editim, tip ve mihendislik gibi alanlarin tu-
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Tasarim yeni degerler ve
yeni distinme bicimleri or-
taya koyan, degisen tekno-
loji ve yasam standartlarina
gdre kendisini uyarlayan
yenilikgi ve insan odakli bir

minde meseleleri ortaya koyma ve ¢éziim @nerme sireglerini anlamayi
tanimlayan bir kavramdir (Kaygan, 2006). Tasarim disiplinlerinin endustri-
yel tasarim, grafik tasarim, mimari ve gevre tasarim alanlarindan olustugu
soylenebilir (mufredat.meb.gov.tr).

Kyoto Tasarim Deklarasyonu’'nda tasarim; "sosyal bilimler, fen bilimleri,
teknolgji ve sanati birlestirerek sosyal, kilturel, endustriyel ve ekonomik
dederler yaratmak” olarak tanimlanir. Tasarim yeni degerler ve yeni disiin-
me bigimleri ortaya koyan, dedisen teknoloji ve yasam standartlarina gére
kendisini uyarlayan yenilikci ve insan odakli bir surectir. Tasarim, tretim ve
tiketim sistemleri arasindaki sosyokiltirel ve teknoekonomik bosluklari
kapatan bir etkinliktir. Sonug olarak tasarim sadece yeniligi tesvik etmez
ayni zamanda ortaya cikan taleplere yeni ¢oztumlerle karsilik verir (Macdo-
nald, 2004, Akt. Turhan, 201).

Fiyat, kalite ve performans olarak benzer pek cok trinin yer aldigi diinya
pazarinda, Urun bazinda anlamli farkliliklar ve katma deger yaratmanin en
etkin araclarindan birini tasarim olusturmaktadir.

Tasarim yeni degerler ve yeni disiinme bicimleri ortaya koyan, degisen
teknolgji ve yasam standartlarina gére kendisini uyarlayan yenilikci ve in-
san odakl bir strectir.

"Tasarimci yaraticihd”, bir fikri, sanat, zanaat, teknoloji ve sistem yéniin-
den ifade edebilen veya o fikri somut olarak boyutlandirabilecek sekilde
projelendirmek icin ydntem ve yaklasim gelistirebilen yaratici bir yetidir.
Tasarimai, salt estetik 6geler iceren bir sureci yapilandirmanin 6tesinde
sembolik ve iglevsel bir amaca da hizmet eden yaratici problem ¢dzme
eylemini ydnetebilecek beceriye sahiptir. Ozetle; kisisel karakterler; risk
alma, firsatlari gérme, belirsizligi kullanma, uyanik bir algi ve biling hali,
duyarlilik ve hassasiyet diizeyleri gok ytksek, tutku, odaklanma beceri-
leri kadar bitund gérme, algilama yetisi, merakli ve kesfedici, beklenme-
dik durumlari firsata donistirme noktasinda yapici olma 6zellikleri tasa-
rimciyl herhangi bir bireyden Ustiin kilan gelismis bilissel dzellikler olarak
karsimiza cikmaktadir. Tdm bu kisilik 6zelliklerinin yaninda buyuk projeler
tasarim uzmanhgimin yaninda farkl alanlara ait ilgi, bilgi, yaklagim bigimi,
teknik, finansal, sosyal ve estetik imkanlara ve uygun kosullara ihtiyag du-
yar. Ozellikle giiniimiizde tasarimai, teknolgjiyi yaratan miihendis ile onu
piyasaya siren pazarlamaci arasinda tim fikir ve buluslari insan odakl
faydaya donistirme roli Gstlenen birey olarak biiyuk énem tasimaktadir.
Bir diger 6nemli farki ise dzellikle endistriyel sureclerde ve disiplinlerarasi
yaklasima dayali algida yeni bir fikir Gretmenin 6tesinde, yaratici becerileri,
yenilikleri ydnetme, islevsel ve estetik faydaya dénistirme sorumlulugu
yuklenmis yonetici pozisyonundadir (Dereci, 2013).

Her tasarim eyleminin kendine 6zgi kosullari bulunmaktadir. Sahne tasa-
rimi da benzer sekilde, sahnede olusturulacak gérsel atmasferin énceden
planlanmasi ve kurgulanmasi anlamini tagimaktadir. Ornegin sahne deko-
runda kullanilacak renkler, oyuncularin giysilerinin renkleri, dekorun Us-
lubuna uyacak esyalar, 1s1gin verilis acilari ve renkleri birlikte ele alindigi
zaman basarili bir sahne tasarimi olusturulmaktadir (Aybar, 2003).
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Almanya Weimar'da mimar
Walter Gropius tarafindan ku-
rulan Bauhaus (1919), resim,
heykel, seramik, mimarlik, sehir
planlama, tiyatro, muzik, Urin
tasarimi, i¢ mimarlik, mobilya
tasarimi, sergi tasarimi, tekstil
tasarimi, fotografcilik, metal ve
ahsap islemeciligi gibi sanat ve
tasarimin pek cok dalinda egitim
vermistir. Dénemin en {nli sa-
natcilarini ve mimarlarini yetis-
tirmis ve ayni zamanda tasari-
min farkli alanlarinin birlikteligini
kabul etmistir. Paul Klee, Vasili
Kandinsky, Laszl6 Moholy-Nagy,
Walter Gropius, Ludwig Mies Van der Rohe ve Marcel Breuer gibi farkl di-
siplinlerden bircok sanatci ve mimar bu okulda 6gretmenlik yapmistir. Ba-
uhaus, form, renk, malzeme, ergonomi, kullanim, uygulama ve Uretimde
islevselci bir yaklasimla sanata ve teknolojiye yaklasmistrr. islevin estetikle
olan iligkisini ortaya koymasi bakimindan biyik 6nem tasiyan okul, sanat
ile bilimin birlikte distinilmeye baslandigi XX.yy. da sanat ile endustrinin
ayni ¢ati altinda ele alinmasi, sanat zanaat birlikteligi ile tasarimda yasanan
bir doniim noktasini temsil etmektedir (Sahinkaya, 2009).

Gorsel 3: Marcel Breuer, Wassily Chair, 1925, The
Metropolitan Museum of Art, ABD

Grafik Tasarimci: Grafik tasarim gorsel bir iletisim dilidir. Grafik tasarimai
fikirleri, kavramlari, metni, imgeyi alarak onlari baski, elektronik veya di-
ger sireclerden gegirip gorsel anlamda carpici bicimde diizenleyerek hedef
kitle ile iletisim kurar. Toplum ise konan bu urinler sayesinde bilgi edin-
meye ¢alisir. Grafik tasarima igin, kitap, medya, televizyon, dergi, internet,
film, ambalaj, afisler, brosur, Urun etiketi vb. basili ve gérsel medya uygu-
lama alanlaridir. Grafik tasarim bu ydnuyle gérsel diinyanin her yerinde
var olan, hayatimizin 8nemli bir parcasidir. Grafik tasarim, genel anlamda
gérsel iletisim tasarimi olarak da kabul edilir. Onceleri iki boyutlu yiizeyler-
de iletisim problemlerine ¢6zimlerin dretildigi bir tasarim alani iken guni-
muzde teknolojinin etkisiyle hareketli gorintilu tasarimlara kadar genis
bir alanda uygulanmaktadir. Bu anlamda grafik tasarima TV, cep telefonu,
sanal ortam, endiistriyel diriin, mekan, sosyal sorumluluk, basim-yayin vb.
gibi bircok alanda ihtiyag duyulmaktadir.

Gagin gerektirdigi tasarim anlayisi icerisinde gérinmeyeni gostermek, diz
anlam yaninda yan anlamlarini da verebilmek, sosyal sorumluluk bilincini
yerlestirmek gibi islevler yer almaktadir. Yani "grafik tasarimcinin gérevi,
sadece glzel, dekoratif ambalajlar, ilanlar vb. yapmak dedildir. Tasarimc,
ulusal veya uluslararasi sosyal ve politik konularla da ilgilenen kisi olmali-
dir" (Lemel, 2007, Akt. Mercin, 2010).
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Gorsel 4: ihap Hulusi Gérey'in Kizilay icin yaptigi afis. Tiirkiye' de afis sanati ihap Hulusi ile baglatilir

Gorsel 5: 2008 yi Frankfurt Gorsel 6: Projector Spectra IV, Lust Grafik Grubu
Kitap Fuari'nda Tirkiye'nin

onur konugu olmasi dolayisi

ile Bilent Erkmen'’in hazirladigi

logo calismasi.

Grafik sanatinda 6nemli bir yere sahip olan tipografiyi, teknolaji ile bitin-
lestirerek dijital calismalar treten tasarimailar bulunmaktadir. Bu tasarimci
gruplarindan biri Lust'dur. 'Projector Spectre’ adli interaktif enstalasyon
calismasinda insanlari dokunmaya, bakmaya ve katilmaya iten, kiskirtici
interaktif yerlestirmelerini imge, 151k ve metin iliskisi icinde kullanmistir.
Bu ¢alisma insanlarin, renk seg¢imi ve yazilarin akis yénine miidahale ede-
bilecedi bir panelden olusmaktadir. Renkli formlardaki yazilar binanin dig
cephesinde akarken ayni zamanda grafik tasarimla mimari yapiyl, yagama
duyarli bir tavirla bulusturmaktadir (Uygungoz ve Kinam, 2013).

Endustriyel Tasarimci: Tasarim, teknolojinin, sanayinin, ekonominin bir-
birini gok kisa zamanda etkiledigi diinyamizda, sanatin yani sira endustri
ve Uretim mekanizmalarini da yakindan ilgilendirmektedir. Strdiralebilir
kalkinmaya ulagmak konusunda énemli bir role sahip olan mesleklerden
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biri de endustriyel tasarimcilikdir. Cinkd insanlarin ne kullandiklari, ne ti-
kettikleri ve ne attiklari tasarimcilarin Griin tasarlarken aldiklari kararlarla
yakindan ilgilidir. Endustriyel tasarim sireci; cevresel, sosyal ve ekonomik
konularla dogrudan baglantili oldudu igin, bagindan sonuna bir bitin olarak
ele alinmalidir. Tiketim ve uretim arasindaki siki bagi kuran tasarimci, trin
gelistirme surecinin 6nemli bir aktdri olma potansiyeline sahiptir (Vezzoli,
2003, Akt: Turhan, 201).

Gorsel 7: Tasarimci Ettore Sotsass tarafindan tasarlanan kitaplik, 194.5x189.9x40cm, 1981 The
Metropolitan Museum of Art, ABD

En kiglk ticari kurulustan en buyuk sirketlere kadar yasanan rekabet
ortaminin artmasi, teknolgjinin yetisilemeyen hiz, tiketici ihtiyag ve bek-
lentilerinin cesitlenmesi isletmeleri yogun bir sekilde yeni triin ve hizmet
yaratma konusuyla ilgilenmeye zorlamaktadir. Artan bu rekabet ortaminda
firmalar drinlerini rakiplerinden farklilastirmak icin yeni yéntemler gelis-
tirmek zorunda kalmaktadirlar. Firmalar artik fiyat ve kalite yoluyla rin
farkhlagtirma gibi geleneksel yéntemlerin yaninda endistriyel tasarimi
one ¢ikartmaktadirlar. Bu nedenle tasarim yeni ve ciddi bir rekabet unsuru
olarak degerlendirilmektedir.

Moda Tasarimcisi: Performans sanati, yerlestirme sanati, medya sanati,
buluntu sanati, dijital sanat vb. yeni sanat anlayislari ile sanatin sinirlari be-
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lirsizlestigi icin sanat ve diger alanlar arasindaki ayrimlar da ortadan kalk-
maktadir. Bu durum sanat alaninda kendine bir yer edinmeye ¢alisan moda
icin cok genis olanaklar sunmaya baslamistir. Daha 6nceleri sadece kiyafet-
leri tanitmaktan ibaret olan moda defileleri ve kiyafet tasarimlari giinimiiz-
de, birer gosteri etkinligine ve performans sanatina déntismis durumdadir.

Gorsel 8: Charles Frederick Worth, Gece Elbisesi, ipek, 1898-1990, The Metropolitan Museum of Art, ABD

Moda tasarimailari, ilk moda tasarimcisi olarak kabul edilen Charles Frede-
rick Worth'dan bu yana kendilerini birer sanatgi olarak driinlerini de birer
sanat nesnesi olarak sunma egiliminde olmuslardir. Worth, her defasinda
kiyafetlerini birer heykel gibi tasarladigini séylemistir (Oziidogru, 2013a).

Moda ve sanat anlayislari daima birbirini etkilemis ve moda tasarimcilari
Urdnlerini tiketim toplumunun hizmetine sunmusglardir. Buna 6rnek ola-
rak futdrist sanatgilar ve onlarin gérislerinin modayi nasil yonlendirdikleri
verilebilir Makine estetigine ve hiza 6nem veren futiristler modayi dinya
goruslerini ifade etmenin araclarindan biri olarak gérmus ve o giine degin
hi¢ alisilmamis kiyafet nerileri getirmislerdir.
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Ornegin Giacomo Balla 1923 yilinda tasarladigi bir takim elbisede fiitiristik
modanin 6zelliklerini yansitmistir. Gérsel 9 incelendiginde buradaki takim
elbise, dinamik bir etkiyi yakalamak adina asimetrik kesimler, hareketli ve
renkli geometrik formlarla giyeni hareket halinde gésterecek bicimde or-
ganize edilmistir. Futirist sanatgilar, kiyafet tasariminda kumasin disinda
aliminyum, cam, metal, ahsap vb. malzemeleri kullanmiglardir. Son dé-
nemde teknolojinin gelismesiyle sikca glindeme gelmeye baslayan nano-
teknoloji Grund tekstillerin ilk 8rneklerini de futiristler Gretmistir. Ginimiz
tasarimcilarindan Hiseyin Caglayan da tasarimlarinda fiitirizm akimindan
beslenmektedir (Oziidogru, 2013b).

Gorsel 9: Giacomo Balla, Gorsel 10: Huseyin Caglayan'in
Erkek Takim Elbisesi, farkl materyaller kullandigi bir tasarimi
Erkek fitdrist giyiminin

manifestosu, 1913-1914

Gorsel 11: Katharina Denzinger, Yaris Arabasi Ayakkabi, 1965, The Metropolitan Museum of Art, ABD

Ogrencilerle moda ve insanlarin yasam tarzindaki degisikliklerin tartisil-
masl, onlarin bu konularda neler disiindukleri ve gorsel kiltdr diinyasi
icerisinde yer alan moda tasarimailarinin insanlarin hayatini ve tarihsel,
sosyal ve gevresel faktorlerin gorsel kultird, popller sanati ve sanatciy
nasll etkiledigini gostermesi agisindan uygulamalar gerceklestirilebilir.
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Moda ve sanat anlayislari
daima birbirini etkilemis ve
moda tasarimailar Uriinle-
rini tiketim toplumunun
hizmetine sunmuslardir.
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Kiyafetlerinizde en ok sevdiginiz renkler nelerdir? Ne tarz giyimden hosla-
niyorsunuz? Giyeceklerinizi belirlerken ilgili bilgileri nereden aliyorsunuz?
(Gazete, TV, dergi, magaza vitrinleri vb.), Hangi magazalarin vitrininden
hoslaniyorsunuz? Neden? gibi sorular 6grencileri derse hazirlamada yar-
dimci olacaktir Modanin giyim kusamdan mimariye, kullanim esyalarindan
glinlik yemek turlerine kadar birgok konuyu etkiledigi ve bir anlamda olus-
turdugu yeni degisimlerle insanlar farkinda olsunlar veya olmasinlar onla-
rin belleginde yerini aldi§i bilgisi 6grencilerle tartisilabilir. insanlarin hem di-
gerlerinden farkli olabilmek hem de begendikleri bazi insanlara benzemek
icin moday) izledikleri, iklim, cevre kosullari, ekonomi, savas, baris, statd,
glzellik fikri, sinema filmleri, daha dnceki uygarliklar ve daha bircok pa-
rametrenin insanlarin yasama tarzini ve modayi etkiledigi izerinde konu-
sulabilir Modanin ne oldudu, neden yillar icerisinde degisimlerin yasandidi,
toplumdan topluma kiyafetlerin ve begenilerin neden degistigi konularin-
da 8grencilere ydnlendirici sorular sorularak konu hakkinda digunmeleri
saglanabilir. Bazi tasarim dérnekleri Uzerinde durularak 6grencilerin kendi
tasarimlarini olusturmalari uygulama agamasi olarak ele alinabilir (Gokay,
2004).

llliistrasyon Sanatgisi: Bir konunun resimlenerek anlatimina ve yorumlan-
masina” illistrasyon” adi verilir. Bir diisunceyi, bilgiyi daha etkili ve verimli
bir sekilde agiklamak icin gizim ve boyama malzemelerinin yani sira fo-
tograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerinden yararlanarak eser olusturan kisi
illustrasyon sanatgisidir. Glinumuzde cok popiler olan dijital sanattan s6z
edilince ilk akla gelen kelime illistrasyon olmaktadir.

Gorsel iletisimin hemen hemen her alaninda kullanilan illistrasyon, ¢a-
gimizda iletisimi saglayan kdltirlerarasi ortak dil olma ozelli§ini devam
ettirirken, bazen de ticari amacli bir unsur olarak kullaniimaktadir. Grafik
tasarimi da destekleyen énemli bir alan olan illistrasyon, cizime dayall bir
bicimde, kitleye iletiimek istenen mesaji betimleyjici, yorumlayici ve belge-
leyici bir rol iistlenmektedir. illiistrasyonlar, kullanim alanlari agisindan bes
grupta toplanabilir:

I- Reklam llliistrasyonlari: Bir Griin ya da hizmeti tanitma amaciyla yapilan
reklam illistrasyonlarinin uygulama alanlari sinema, tiyatro, konser afisle-
ri, CD kapaklari, ambalajlar, basin ilanlari, takvimler, tebrik kartlari, cikart-
ma, etiketler vb.leridir.

c- Yayin /IIL'JstrasyonIar/.' Gazete, dergi, kitap, makale, haber, 6yki, roman,
siir vb.lerini agiklamak igin yapilan illistrasyonlardir. Ozellikle cocuk kitap-
larinin resimlenmesinde illistrasyon buyik 6nem tagimaktadir. Bir illistra-
tor, resimleyecedi metnin icerigi hakkinda iyi derecede bilgi ve géris sahibi
oldugu zaman metinde anlatilmak istenen konunun resim diline aktariima-
sinda basarili olacaktir.

3- Bilimsel ve Teknik lllistrasyonlar: Botanik, tip, zooloji, mekanik, jeoloji
v.b. alanlar igin 6gretici ve tanimlayici amaglarla yapilan illistrasyonlar bu
grupta ele alinir: llliistratér, konu icinde daha énemli olani vurgulamak icin
gerektiginde ayiklama, yalinlagtirma ve gerceklik duygusunu etkilemeye-
cek abartma yéntemlerine de bagvurmaktadir.

4- Moda llliistrasyonlari: Stil detaylarini, ideal viicut dlciilerini ve viicuda
gore uygun kumasin nasil olacagini bilmek zorunda olan bir moda illist-
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ratérd giyilecek olunan elbiseyi zihinde canlandirarak bunu resim diline
dondsturdr.

5- Fantastik lllistrasyonlar: Bu tir illistrasyonlar daha gok illistratérin,
kendine 6zgii duygu ve disuncelerinin Grund olmakla birlikte mitolojik
olaylarla, siirle, masallarla iliskilidir. Temeli insanin diglemis oldugu hayal-
lere ve gergek Usti olaylara dayanmaktadir (Baykus, 2013).

Gorsel 12: Turk grafik sanat tarihinde 8nemli bir isim olan ihap Hulusi'nin illiistrasyonlari
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Gorsel 13: Tibbi illistrasyonlardan bir 6rnek

Gorsel 14: Jesper Ejsing'in fantastik iliistrasyonlarindan

Gorsel 15-a: Can Goknil'in Anadolu kiltirinin 6nemli bir pargasi Gorsel 15-b: Ikkaisai Yoshitoshi
olan halk masallarimizdan yola gikrak yaptigi illustrasyonlardan,  Hitsu, Beside a waterfall while the
Cedi-0glak-Capricornus, 200¢2. full moon shines, 1866.

Gizgi Film Sanatcisi /Animator: Animasyon ¢izgi film, bir hareketin her ev-
resini ayri ayri gosteren resimlerin tek tek kayit edilmesine dayanan ve
gosterimde sirekli bir hareketi ortaya koyan film teknigidir (Piskdlltioglu
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1995, Akt: Gurel ve Alem, 2010). Sinema dili, film, video, animasyon ve mul-
timedya tekniklerini uygulayan, reklam, sinema, televizyon, multimedya ve
egitim sektdrlerinin gesitli dallarinda gérev yapan ve hem kavramsal hem
de teknik becerileri tstiin, donanimli sanatgiya animatér /gizgi film sanat-
cisi adi verilir. Yaraticilik ve hayal diinyasi zenginliginin yaninda gorsel ze-
kanin en Ust seviyesinde olmayi gerektiren &zelligi ile meslekler sirasinda
tercih edilme orani hizla yikselmektedir. Animasyonun tarihi konusunda
cok farkli gériisler bulunmaktadir. Buna bir érnek iran'da M.0. 3000-5200
yillari arasinda yapildigi tahmin edilen vazo verilebilir. Vazo uzerindeki re-
simlerde agaca sicrayan kecinin hareketleri birbirini takip eden bes asa-
mada gosterilmistir (Tepecik, 2016).

Gegmis dénemde her bir hareketin elle cizilip boyandigi zorlu bir siireg olan
animasyonlar giinimiizde teknolgjinin ve bilgisayarin her turld imkani kul-
lanilarak yapilmaktadir: Bilgisayarda yapilan 3D tasarimlar teknolojide ge-
linen seviyeyi de yansitmaktadir. Ozellikle cocuklarin, hayal giiciinde sinir
tanimamalari ve hayatin fantastik yéniyle baglantili olmalari nedeniyle,
yogun begeni kazanmiglardir (Gurel ve Alem, 2010). Televizyon, internet, vi-
deo oyunlari, film vb. alanlarda cizgi film yapiminda gdrev alan animatérler
genellikle, animasyonlarini hazirlarken diger animatérlerle isbirligi icinde
calisirlar.

Gorsel 16-a: Gunumuzde cizqi film konusunda Gorsel 16-b: Iran Shahr-e Sukhteh bdlgesinde
diinyada dnemli caligmalar yapan bulunan vazonun uzerindeki cizimler
Walt Disney'in 2014 tarihli bir film afisi. animasyonun ilk 6rneklerinden sayilmaktadir .

Fotograf Sanatcisi: Fotograf, gérmeyle baslayan diisiinceyi gesitli sekillerde
aktaran sanat dalidir Fotograf sanatgisi da gorunenleri gézlemleyen, ani
yakalayan; dusuncelerini, algilarini ve bakis agisini fotograflarina yansitan
kisidir. Bu uygulamalarda manipilasyon yapilmamis fotograflarin yani sira
filtrelerin, farkli objektiflerin ve bilgisayar teknolgjisinin kullanimiyla olus-
turulmus fotograflar da karsimiza gikmaktadir. Bu da bize gegmisten bu-
gline fotografcilikta kullanilan ekipmanin, baski tekniklerinin ve begenilerin
timuyle degistigini gdstermektedir.
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Fotografcilik tim diinyada stiidyo-portre, basin-réportaj aktialite, bagim-
siz, sanayi, reklam, teknik fotografcilik ve audio-visual dallarinda profesyo-
nel olarak yerini almigtir. Fotograf bir teknoloji adi olarak ele alindiginda; bu
teknoloji haber tretmek icin kullanildiginda haber fotografi, dogay gérin-
tilemek icin kullanildiginda doga fotografi, bir Griin veya hizmeti tanitmak
icin kullanildiginda tanitim fotografi, sanat tretmek icin kullanildiinda sa-
nat fotografi, bilimsel arastirmalari gérintilemek icin kullanildiginda bilim-
sel fotograf adi verilen Grinler ortaya gikar. Burada amag ne tiirde fotograf
tretilmek isteniyorsa o amaca uygun ekipman, teknik ve yaklasimlari kul-
lanmaktir (Ekizler, 2013).

Glniumdiz dunyasinda sanayi, ticaret gelismesi ile rekabet ortaminin art-
masi sonucu reklam fotografciigi nem kazanmistir. Belirli bir mesajin belli
bir kitleye en etkili bicimde aktariimasi olarak tanimlanan reklamda, gérsel
malzeme olarak kullanilan fotograf, basili ve gérsel medyada, (gazete, der-
gi, televizyon, film, internette vb.) sokaklarda, caddelerde yol boyu yer alan
reklam panolarinda ve billboardlarda karsimiza cikar. Reklam fotografcili-
ginda mesaj butinligu olusturmak icin metin ve uriinin etkisi de unutul-
mamalidir (Cizgen, 1985).

Reklam fotografciiginda tuketicilerin dikkatini cekebilmek ve istenen me-
sajin daha kolay ve hizli bicimde algilanmasini saglamak icin gercek gériin-
tilerin yani sira bilgisayarda farkl uygulamalarda yapiimaktadir.

Gorsel 17: Fotograf sanatgisi Sandy Skoglund'un yukaridaki "Radioactive Cats" adli eseri siirreal ve
enstalasyon agirlikli fotograf calismalarindan bir érnektir. Skoglund, bazilarinin dretim sireci
aylarca siren dekorlar tasarlayip bunlari kullandigi modellerle birlikte kompoze
etmesiyle kendine has bir tarz yaratmistir.
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Gorsel 18: Giuseppe Mastromatteo'nun portreleri

Gorsel 18'deki eserler siirsel sirrealizmi yeniden harekete gegirmektedir.
Galismalarinda sirrealist ressamlar Magritte ve Man Ray'dan esinlenen
sanatgl Mastromatteo digital teknolojiyi ustalikla kullanarak, insan fotog-
raflarinda olmasi olanaksiz ve digsel géruntileri sergileyen kolajlar olus-
turmustur (Ozgen, 2013).

Gorsel 19 a: Ara Giller, Istanbul'dan bir goruntu

Fotograf sanatgisi Ara Giiler'in Istanbul sokak manzaralari ve
sanatgl portreleri konulu fotograf calismalari bulunmaktadir:
Kaybolan sehir ve insan manzaralarindan ornekler sunmasi
acisindan bu eserler Tirk fotograf sanatinda 6nem tasimaktadir

Gorsel 19 b: Ara Giler, Asik Veysel

e—
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Gorsel 20: Edward Weston, Lahana yaprag, 19.5 x 24.5 cm, 1931. Weston bu fotograftaki lahana
yapradinda yasam ruhunun tiim gizeminin yaprak boyunca iletildigini séylemektedir.

Karikaturist: Abartilmis cizim temeline dayanan, eglence, giilmece, hiciv
(yerme), diistinme ve gorsellik iceren sanat trinleri olan karikatirleri ya-
pan sanatglya karikatirist denir. Kaynaklar incelendiginde karikaturlerin
farkh siniflandinldigr gérilmektedir. Bunlardan biri insanlari distindirir-
ken, digeri insanlari eglendirmeyi amaglayan karikatirlerdir. Bir diger si-
niflandirmada karikatirler; politik, esprili-komik ve agiklayici-aydinlatici bi-
ciminde Gg gruba ayrilmistir. Buna gore politik karikatirler, giincel olaylari
mizahi olmanin yaninda elestiriyi de igerecek tarzda yansitmaktadir. Espri-
li-komik karikatirler, insan tiplerini ya da topluluklarini alayci bir sekilde ele
alirken agiklayici-aydinlaticr karikatiirler ise egitsel bir metni ya da reklami
gliclendirmeyi amag edinir. Karikatirler ayrica malzemenin tarzi, teknigi ve
kurgu-yapi 6zelliklerine dayali olarak da siniflandiriimaktadir. ifade tarzina
gore karikaturler, yazili ve yazisiz karikatirler olmak tzere ikiye ayrilir. Ya-
zil karikatirler, daha ¢ok ginliik gazetelerde yayimlanan ve yazilarla des-
teklenen karikatirlerdir. Yazisiz karikatirler, yazinin mimkin olan en az
diizeyde veya hig kullanilmadigi karikatirlerdir. Bu 6zelligi sayesinde farkl
dillere sahip insanlar tarafindan da anlasiimasi kolaydir. Teknige gére sinif-
landirilan karikatirler ise renkli ve siyah-beyaz olmak izere ikiye ayrilir.
Kurgu-yapi ozelligine dayanan karikatirler tek kare (konunun tek karede
anlatilmasi) ve bant (seri olarak cizilen olay 6rgusiind anlatan) olmak tizere
kendi icinde ikiye ayrilirlar (Ozsahin, 2009).
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Park kapilarinda:
KKadin - Miisaade ederseniz biraz parka girip hava alalim baylar!..

Gorsel 21: Cemal Nadir'in 1946 tarihli bir karikatira.

insanlarin diinyay! algilama ve yorumlama farkliigi karikatiristlerin mi-
zahi bir dille cizgiye doktugu caligmalarindan gok kolay anlasilabilir. Mizah,
insanlar arasinda bir iletisim araci oldugu kadar dil, biligsel, sosyal ve duy-
gusal faktorleri iceren mizah 6gelerinin her biri egitim ve 6gretimde kalici
ve etkili bir 6grenme araci olmaktadir. Ornegin égrencilerle duygularin ifa-
desi ve ¢izginin gucl Uzerinde durulurken karikatir ¢alismasi yaptirilabilir.
Karikatur galismasina gegmeden énce “sanat duyqularin disa vurumudur.”
konusu @grencilerle tartisilabiliz Bunun igin dgrencilerden kaditlarina alti
adet yuvarlak (ortalama 2 cm. capinda) gizmeleri istenir. Her bir yuvarlagin
altina kizgin, tzgun, mutlu, sasirmig, korkmus, kuskulu, kederli kelimele-
rini yazmalari ve bu kelimelerin ifade ettigi duyqulari ¢izmis olduklari yu-
varlaklari bir yuz gibi diistinerek cizgiyle yansitmalari séylenir. Daha sonra
ogrencilere su sorular sorulabilir. Cizgilerle sézclkleri bagdastirmak kolay
mi? Kullandiginiz hangi unsurlar duygulari yansitma izlenimi verdi? Bu ¢a-
lisma dgrencilerin karikatir konusuna odaklanmalarini saglayacaktir (Ki-
risoglu ve Stokrocki, 1998).

Mimar: insanlarin yasamini kolaylagtirmak ve barinma, dinlenme, calis-
ma, eglenme gibi eylemlerini sirdiirebilmelerini saglamak Uzere gerekli
mekanlari, islevsel gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdas-
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insanlarin  dinyay  algila-
ma ve yorumlama farklihgi
karikaturistlerin mizahi bir
dille gizgiye doktugu calis-
malarindan gok kolay anla-
silabilir.
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tirarak estetik yaraticilikla insa etme sanati ve bilimine mimarlik adi veril-
mektedir. Diinya tarihi incelendiginde insanoglu barinmak ve doga sartla-
rindan korunmak icin bir mekana ihtiyag duymus ve zamanla yasadigi bu
mekanlarda kendine 6zqu kultlrd, teknigi ve farkli zevkleri yansitmistir. Bu
cografi, iklimsel, kiltirel demografik farkliiklar dinya mimari érnekleri
incelendiginde goriilecektir.

Dinyanin en eski mesledi olarak kabul edilen mimarlik, insanlk tarihinin
her déneminde @nemli olmustur. Bu meslek grubu tarih boyunca basit
konut tirlerinden dini yapilara ve saraylara kadar mekanlarin tasarimi-
nin yani sira mekanlari kusatan yakin dis gevrenin de mimari tasarimini
yapmistir: Bir anlamda mimar, her cesit yapinin, kullanicilarin ihtiyaglarina
cevap verecek sekilde, estetik ilkeleri g6z énuinde bulundurarak tasarimini
yapan ve yapimini denetleyen kisidir. Giniimizde mimarlar gizimlerinde
bilgisayar programlarindan faydalanarak projelerini olusturmaktadir.

Mimarlik, sadece binalarin planinin yapilmasi degil, kent planlamasiyla ilgili
olan, yapi veya yapi gruplarinin tasarlanmasi, insasl, genisletilmesi, korun-
masl, yenilenmesi ve onarilmasi icin gereken mesleki hizmetlerin sunul-
masini da icermektedir (www.mim.yildiz.edu.tr).

Mimarlk konusunu temel alan uygulamali calismalara érnek olarak, 3. boyu-
tu kavratmak icin 6grencilere verilebilecek konular arasinda "gelecegin sehri”
projesi yer alabilir Bu calisma igin renkli fon kartonlari, yapistirici ve makas
gereklidir. Ogrencilerle ilk 6nce mimari yapilar iizerine konusularak cevre-
lerinde yasadiklari sehirdeki eski ve yeni yapilar tzerindeki bilgileri tartisilir
Eder 6grencilerin bulundugu cevrede eskiden kalan mimari bir yapi varsa, bu
yapi ile ilgili sanat elestirisi uygulamasi yapilabilir. Kendi kdltirimuze ve diger
kdlturlere ait tarihi yapilarin fotograflarinin yani sira modern ve post-modern
yapilarin fotograflari, fotokopileri sinifta herkesin gérebilecegi bir yere asilir
(imkanlar dahilinde projeksiyonla yansitilan gérseller) ve bu yapilar arasinda-
ki farkliliklar sinifta tartisili: Bu konu ile ilgili filmler de izlettirilebilir. Ogrencilere
"Mimarlik nedir? Mimar kime denir? Bir mimara ne sorardiniz? Mimarlarin
yikumldlukleri nelerdir?" gibi sorular sorularak sinif icindeki tartismalar yon-
lendirilir. Cevremizdeki yapilar; tek katli, cok kath, ahsap, betonarme, cati sis-
temleri vb. konular tzerinde konusularak cografi bélgelere ve iklimlere gore
de yapilarda degisimlerin olduguna dikkat gekilir Daha sonra 6grencilere ge-
lecekte yasamak istedikleri sehir konusu verilebilir. Bu uygulama grup calis-
masi seklinde de yiiriitilebilir. Ornedin gruptaki égrenciler isimlerinde bulunan
harfleri iki boyutlu olarak ikiye katlanmis renkli fon kartonu Gzerine cizerler
(harflerin yani sira, cigekler, geometrik formlar da bu galismada kullanilabilir).
Bu cizimleri kestiklerinde iki kat olan renkli fon kartonlari sayesinde zemin ve
tavani olusturacak bélimler ortaya gikariliz Bu bélimler arasinda baglantilar
nasil yapilabilir? sorusu kapsaminda siitun, duvar, pencere, ¢ati, kubbe sistemi
hakkinda 6rnekler tizerinde konusulur. Kesilen renkli kartonlar bu birlestirme
sistemleri dikkate alinarak zemin olacak kartonun tzerine yerlestirilir: Yerles-
tirmede de bir tasarimin olmasi gerektigi, mekanlari kusatan yakin dis gevre-
nin de mimari tasarimin kapsamina girdigi belirtilerek bigim-form, buytk-ku-
clk bosluk-doluluk iliskisi vb. tizerinde durulur (Gokay, 2005). Bu etkinlikte
gerekli idari izinler alindiktan sonra sinifa bir mimar davet edilebilir.
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Gérsel 22: Gelecegin sehri konulu 6grenci calismalari

Yukaridaki uygulamaya ek olarak dgrencilerin pencereden disariya bak-
tiklarinda binalarin hangi formlardan olustugunu séylemeleri istenebilir.
Sut kutulari, meyve suyu kutulari, kagit bardaklar gibi kullanilan ve daha
sonra atilan nesneleri kullanabilecekleri séylenir. Birbiriyle aslinda iligkisi
olmayan nesnelerin bir armoni icerisinde yeni bir anlam kazanabilecegi ve
béylece atilacak drinleri yeniden degerlendirebilmenin mimkin oldugu
aciklanir. Bu nesnelerin 6zellikle tekrar kullanilacadi igin temiz ve guvenli
olmalari tzerinde durulur. Bulunan nesnelerin formlarina dikkat cekerek
bunlari yeni bir bina yapmak igin nasil kullanabiliriz? sorusu tzerinde fikir
yiiritmeleri istenebilir. Ogrencilerden ana yapiyi olugturmak igin ilk énce
blyuk parcalarla ise baslamalari daha sonra kiguk pargalari birbirine ya-
pistirabilecekleri sdylenerek pencerelere, catilara, balkonlara vb. gecilebilir.
Dekoratif bir gériniim elde etmek igin calisma boyanabilir veya kaditlarla
kaplanabilir. Bir sonraki asamada tamamlanan ¢alismalar incelenip hangi
bicim ve formlarin kullanildigi 6grencilerle tartisilir.

Gorsel 23: Selimiye Camii, Edirne
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Osmanli imparatoriugu’nun en iinli mimari Mimar Sinan kendisinden daha
once uygulanmis olan kubbe, yarim kubbe, birkag serefeli minareler, ke-
merler, tonozlar gibi mimari gelenegin zengin birikimini farkl bir estetikle
ele alip yeni boyutlar ve oranlarla klasik mimarinin temel dogrularini or-
taya koymustur. Mimar Sinan'in sanatinin gelismesini gésteren ug blyuk
eserinden ilki dort yarim kubbenin ortasinda merkezi bir kubbe tarzinda
insa edilen Sehzade Camii'dir. ikincisi kalfalik dénemi olarak isimlendirilen
istanbul Siileymaniye Camii, digeri ise 1550-1557 yillari arasinda yaptigji us-
talik eseri olarak adlandirilan Edirne Selimiye Camii'dir. Mimar Sinan ayrica
eski yapilari restore de etmistir. Ozellikle Ayasofya’nin kubbesini onarmisg
ve cevresine takviye edici duvarlar yaparak bu yapinin glinimiize saglam
bir seklide ulagmasina da katkida bulunmustur. Eski eserlerle abidelerin
yakinina yapilan ve onlarin gérinimlerini bozan yapilarin yikiimasi, cadde-
lerin genigligi, evlerin yapimi ve lagimlarin baglanmasi izerinde calismalar
yapmistir. Ayrica sokaklarin darli§i sebebiyle ortaya gikan yangin tehlike-
sine dikkat gekerek bir ferman yayinlatmistir (www.mimarsinanvakfi.org).

Gorsel 24: Selimiye Camii ic mekan kubbe gorintisi, Edirne

Biyik mekan yapilari igin kubbeler hem yapinin bas égesi olmus hem de
gdgun, Tanri'nin, politik glictin ve kent fizyonomilerinin simgesi haline gel-
mislerdir. Selimiye Camii'nin kubbesi sanayi 6ncesi mimaride doruk nokta
olarak kabul edilir. Yuksekligi 43.28m. capi 31.22m. dir ve sekiz sutun (fil
ayagi) tzerine oturtulmustur.
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@Gorsel 25: Gunumizde miize olarak kullanilan Aziz Vasil Katedrali, Moskova

Gorsel 26: Tac Mahal, Agra-Hindistan, Babir imparatoru Sah Cihan'in esi icin
yaptirdigi anit mezar (1632-1652)
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Gorsel 27a: Antoni Gaudi (1852-1926) Casa Mila Barcelona, ispanya .

Gorsel 27b: Antoni Gaudi'nin en Unll eseri hayatini adadigi La Sagrada Familia bazilikasidir.
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Gorsel 28: Frank Loyd Wright, Selale Ev, 1935. Frank Loyd'un Amerika Birlesik Devletleri'nde yaptigi
bu evin selale manzarasi yoktur. Mimar “selaleyi gormek degil yagamak” diisiincesiyle hareket
ederek bu evi bir selalenin lizerine insa etmistir.

Gorsel 29: Frank Ghery tarafindan 1997 yilinda tasarlanan bu bina Bilbao-ispanya'da bulunan
Guggenheim Miizesi'dir. Teknolojinin ve cagimiz malzemelerinin birlestirildigi bu yapi celik karkas
titanyum yizeyleriyle insa edilmistir. Miize savas ugaklari igin gerceklestirilen bilgisayar
programi kullanilarak projelendirilmistir. Bir balinaya benzetilen miize binasi
mimari anlamda oldukca deneysel bir yapidir.
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Gorsel 30: Anitkabir, 1960'li yillar, Ankara

Emin Onat ve Orhan Arda'nin projesinin uygulandigi Anitkabir'deki her mi-
mari unsur bir anlam tagimaktadir. Ataturk'dn kabrine ulagan 262 metrelik
aslanl yolun sag ve solunda bulunan 24 aslan, "24 0guz boyunu” temsil
etmektedir. Turk kiltirinde giic semboli oldugu igin segilen aslan figirle-
rinin Gift olmasi milletin "birlik ve bitunligund" vurgularken, aslanlarin du-
rus pozisyonu ise bu buytk guicun "barigseverligini" sembolize etmektedir
(Oztiirk, 2009).

Geleneksel mimarlidimizin inceliklerinden biri de binalarin yuzine birer
dantel gibi islenen kus evleridir. Kus evleri serge, saka, kirlangic gibi korun-
maya muhtag kigik cusseli kuslar icin yapiimis barinaklardir. Anadolu'da
hayvan sevqisinin bir gdstergesi olan kus evleri Osmanlilar dsneminde yay-
gin olarak yapilmistiz. Cami, medrese, imaret, kisla, han, tirbe, kitiuphane
koprd, mektep ve ev gibi binalarin dis yuzeyinde kuslarin can diigsmanlari-
nin ve insanlarin erisemeyecedi kadar ytikseklikteki kesimlerinde (6rnegin,
sacak kornislerinin altinda) kus evleri gériilebilir (Ozer; 1998).

Gérsel 31: istanbul Darphane i¢ avlusunda bulunan kus evi
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Gorsel 32: Kus evi, Manisa, Hafsa Sultan Darissifasi Mizesi

Gorsel 33: Karatay Medresesi, Selguklu Veziri Celaleddin Karatay tarafindan yaptirilmistir, Konya
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Gorsel 34-a

Gorsel 34-b: Cok boyutluluk, origami, form, striktir ve mekanin bir arada sekillenmesinin
ornedi olan Cin Nanjing'deki Otomobil Miizesi.

Gorsel 35-a: Mardin evleri. Gorsel 35-b: Mimari yapida
dantel gibi islenmis bir detay,
Mardin

I mimar: ic mimarlik; her tirli yapinin ic mekanlarinin amacina uygun
olarak tim detaylarinin disinilerek tasarlanip diizenlenmesini (elektrik
ve su tesisati, aydinlatma, renk ve doku detaylari, zemin ve islak mekan
kaplamalari, 1sitma-sogutma tesisatlari, tavan ve duvar giydirmeleri vb.),
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mekanin mobilyalarinin mekana ve amacina uygun olarak tasarlanip ure-
tilmesini kapsamaktadir. ic mimarlik sadece teknik ve estetik bir uygula-
ma degil, kullanicilarin fiziksel ve psikolojik ihtiyaclarinin, sosyo-ekonomik
durumunun dikkate alindigi fakat mekanin kimliginin i¢ mimar tarafindan
olusturuldugu bir alandir. Mimarla bir ekip halinde galisan i¢c mimar yukari-
da belirtilenlere ek olarak, sinema/televizyon, performans sanatlari, kos-
tlim/dekaor, 1siklandirma, sanat yénetmenligi, restorasyon, vb. alanlarda da
calisma ortamlari bulur (www.ic.fadfieu.edu.tr). Uluslararasi ic Mimarlar
Federasyonu (IFI) bir ic mimarin sahip olmasi gereken dzellikleri su sekilde
belirtmektedir:

Ic mimar; ic mekanlarin islevsel ve nitelikli olabilmesine iliskin sorunlari ta-
nimlayarak arastiran, yaraticiligini katarak ¢6zim Ureten; ic mekani tasar-
layan, tasarim analizi yapan, santiye denetimi, yapi sistemleri, ic mekana
iliskin yapi bilgisi, donati, malzeme, donanim konusunda bilgi veren ve ig
mekana iligkin ¢izim ve dokiimanlari hazirlamak iizere egitim ve deneyimle
donanmis olmalidir

Gorsel 36: Bilgisayar programi ile ic mekan tasarim érnegi

kurulmus merkezden bir gérinti
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Glnimuz dinyasinda sana-
yilesme ve kentlesme siire-
cinde gittikce artan doga ile
insan arasindaki kopukluk,
ekolojik dengenin  bozul-
mas! her gecen giin peyzaj
mimarhiginin - 6nemini his-
settirmektedir.

Peyzaj Mimari: Peyzaj mimarligi, mimarlik, kentsel tasarim ve i¢ mimarhk
gibi planlamayi ve insanlarin daha mutlu ortamlarda yagsamasini saglayan
bir bilim daldir Glnumiz dinyasinda sanayilesme ve kentlesme sire-
cinde gittikce artan doga ile insan arasindaki kopukluk, ekolojik dengenin
bozulmasi her gegen giin peyzaj mimarliginin 6nemini hissettirmektedir.
Evlerin, yollarin, kentlerin tiim yesil alanlarinin planlamasi ve bu planlarin
uygulanmasi, sahil diizenlemeleri, turizm alanlarinin cevre diizenlemeleri,
milli parklar, doga koruma alanlari gibi insan yasamina saglik ve mutlu-
luk katarak olumlu yonde etkileyen tim alanlarin dogal gevreyi koruyarak
planlanmasi, diizenlenmesi ve ekolojik @ncelikli projeler uretilmesi peyzaj
mimarlarinin baslica konularidir (www.yeditepe.edu.tr).

Gorsel 38: Bilgisayar programi ile peyzaj tasarim érnegi

Gorsel 39: Lustheim Palace, Almanya
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Gorsel 40: Japonya'dan Zen disiincesine gore tasarlanmig bir bahge
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EKT: Sanat Dinyasi
Sanat DUnyasini Aragtiryorum; ... ... eseesesesecssessenens
SeGHGIM MESIBK; ..ot
Bu meslegi ilging buldum, GUNKU; ....cveeeeeereeeee e

Secmis oldugum meslek/meslekler ile ilgili fotograflar veya bu konu-
da yaptigim resimler
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GORSEL ILETISIM
VE BICIMLENDIRME

SANATIN
TURLERI

Tarihi kaynaklara gére insanoglu, yaziyi kullanmadan ¢ok 6nce resim

yapmayi akil etmistir. Magara duvarlarina yapilan bu resimlerle in-

sanlar kimi zaman tek bir gizgisel hayvan betimlemesi kimi zaman da
geometrik bir dizenleme ile duygularini, diisincelerini agiklamak istemis-
tir. Bu istegin altinda bazen korku, bazen buy, bazen de belgeleme amaci
bulunmaktadir (Ering, 1995).

Farklizaman dilimlerinde gorsel sanatlar, muzik ve edebiyat gibi uygulama-
larla sanatcilar ilgilerini, hayallerini, dislncelerini, duygularini ve olaylara
bakiglarini; renkle, gizgiyle, sesle, dansla ve yazi ile kendilerine 6zgu bir
sekilde ifade etmeye calismiglardir. Sanatgilar baskalarina oldukga normal
gelen olaylara, nesnelere, insanlara bakarak olaganistu seyler fark eden
ve bunlari kendilerince 6zel olan bir yontemle ifade eden kisilerdir (Gokay,
2010). Sanat, aslinda diinya hakkinda gérmek, hissetmek, disinmek ve
baskalarina bir seyler anlatmaktir.

Gegmisten giiniimize sanat, toplumlarin kiltirel, sosyal, ekonomik ve tek-
nolojik durumuna gore degisiklik gostermistir. Buna gore farkli dénem ve
kiltirlerde sanatin fonksiyonu ve 6nemi de degismistir. Sanatcilar daha
onceki dénemlere gére sinirlarini genisletmis ve eserlerinde cok farkh
malzemeler kullanmaya baslamislardir. Bilgisayar, internet, kitle iletisim
araclari, kiltur endistrisi ve tiketim toplumu glinimiz yasantisinda pek
cok seyde degisiklige sebep olmustur. Bu sanata da yansimistir. Geleneksel
ydntemlerin yani sira performans, video, sinema, fotograf, grafik, heykel
gibi farkh disiplinlerin kullanildigi ve ig ice gectigi, postmodern kdilture 6zgu
digital teknolojinin de etkisiyle daha kavramsal, eserler ortaya gikmaya
baslamistir: Digital resim, digital fotograf hatta digital heykel uygulamalari
da mizelerde, sergilerde kendilerine yer bulmustur. Kalem, firga, boya, kil,
kagidin yani sira doganin kendisi, neon, lazer, ses, bilgisayar, celik, kaynak
makineleri, boya plskirtme makineleri vb. sanatgilarin yeni malzemeleri
olmustur (Saglamtimur, 2010; Akt: Atan ve digerleri, 2013).



Gorsel I: Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970, Great Salt Lake, Utah, USA

Gorsel 2a: inci Eviner; | don't Belong Here, Duvar isi, folyo kesim, desen, cam obje, animasyon, 2006,
Borusan Sanat Galerisi, istanbul

Gorsel 2b: Inci Eviner'in galismasindan detay



Gorsel 3: Golan Levin:24 Golan Levin:25 Interstitial Fragment Processor”, Kasim 2007, Mixed Media
Sylvain Wallez-November 26, 2010 New York Bitforms Sanat Galerisinde sergilenmistir.

Sanat eseri karsisinda glinimiiz teknolgjisi ve uygulamalari Golan Levin'in
(Gorsel 3) interaktif calismasi gibi izleyicilerin sanat eseri karsisinda sade-
ce 'izleyen' olmaktan gikip, interaktif bicimde o eseri degistirebilmeye varan
mudahaleleri yapabilecek yetkiye sahip olabilmesini saglamistir (Cokoku-
mus, 2012).

Peyzaj: Acik alandaki dag, deniz, nehir, gkyuzu, agac, ey, gicekler gibi do-
ganin bir bélimunun gosterildigi resimlere peyzaj veya manzara resmi adi
verilmektedir.

Sanatcilar, daha onceleri hayal ettikleri doga goruntisuni cizerken sonra-
lari doga karsisinda peyzaj calismalari yapmislardir. Manzara iginde bazen
insanlar, evler, sokaklar beraber ele alinmigtir. Bazi kaynaklarda peyzaj re-
simleri doga gorundmleri disinda sehre ait gorintiler ve deniz, okyanus
goruntileri olarak siniflandiriimistir.

Gorsel 4: Gustave Courbet, Yagl boya, 1864, Toledo Musem of Art, ispanya.
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—_—0

Gorsel 5: lvan Konstantionovic Aivazovsky' e ait olan bu resim 2006 yilinda
1.5 milyon isveg frankina satilmistir.

Gorsel 5 ve Gorsel 6 da iki farkl sanatgi tarafindan yapilmis deniz man-
zarasi gorilmektedir. Her sanatgi kendi Uslubuna gére ayni konuyu farklh
sekilde yorumlamaktadir.

Gorsel 6: Edward Hopper'in denizi konu alan peyzaj calismasi



Gorsel 7: Devrim Erbil'den istanbul kent gériiniimiinii yansitan bir manzara
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Gorsel 8: Bu minyatir nak-
kas Matrakgi Nasuh tarafin-
dan 16. yuizyilda yapilmistir
Matrakgi  Nasuh  katilmis
oldugu seferlerde belge
niteligini tasiyan minyatir-
lerinde kent gérinumlerini,
kale ve liman manzaralarini
degisen cografi kosullari,
hayvanlari, bitki ortisind
gergekgi bir Uslupla yap-
mistir.  Topografik resim
geleneginin yansitildigi bu
minyatiirde Istanbul'da Ga-
lata, Topkapi Sarayi cevre-
si, surlar, Halig, yelkenliler,
kdskler, binalar, agaglar vb.
canh renklerle ve tim de-
taylariyla ele alinmistir
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Gorsel 9: Sigmar Polke, Manyetik Manzara, 1982. Tuval lzerine akrilik, 290x290 cm. Rachdorf
Koleksiyonu, Duesseldorf. Ressam, grafikgi, enstalasyon sanatgisi, fotografci ve performans sanatgisi
olan Sigmar Polke galismalarinda farkl Gslup, malzeme ve teknikleri bir araya getirerek eklektik bir
yap! olugturmaktadir. Farkl kaynaklardan, farkli zamanlara ait derlenen géruntdlerin (illistrasyonlar,
reklam fotograflari, 1. yuzyil gravirleri gibi) yarattigi etki, noktasal baski teknigiyle ele alinmigtir

Ogrenciler peyzaj resimlerini incelerken veya peyzaj calismasi yaparken
dogay, tarihi mekanlari, kisacasi kendilerini kusatan gevreyi daha iyi goz-
lemleme sansina sahip olacaklardir.

Peyzaj konusu islenirken 6grenci sinif seviyesine gore asadida belirtilen
soru ve konular iizerinde durulabilir. incelenen sanat eseri veya gézlem
yapilan gorintude (peyzaj) neler gdriyorsunuz? Bunlari séyler misiniz?
Ogrencilerin bu incelemelerini dogal ve yapay cevre (insanlar tarafindan
olusturulmus) olarak iki ayri sinifta ele almalari istenebilir. incelenen peyzaj
resminin icinde oldugunuzu varsayarsak hangi sesi, kokuyu, dokundugu-
nuzda hissettiginiz seyleri ve gorduklerinizi séyler misiniz? Bu gorintinin
nerede oldugunu disiiniyorsunuz? Boyle bir yeri gezip gérmek ister miy-
diniz? Neden? Bu yerde nasil kiyafetler giyerdiniz? Ogrencilerin, sanatgila-
rin atélyede mi veya dogrudan manzara karsisinda mi resim yaptiklarini
fark etmeleri icin bu resim nereden bakilarak yapilmis olabilir? sorulari
8grencilerin konuya yogunlagmalari agisindan uygun olabilir. Ozellikle em-
presyonist (izlenimci) eserler incelenirken sanatcilarin isigi ve 1sigin etkisini
arastirarak resimlerini yaptiklarini bulmalarini saglayacak yénlendirmeler
yapilabilir.

Ayrica gergek gériintiide veya incelenen eserde &n, orta, arka plan tzerin-
de durularak bununla ilgili sorular sorulabilir. Ozellikle 6grencilerin derinlik
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kavramini fark etmelerini saglamak igin ¢izgi ve renk perspektifi, Ust Uste
yerlestirme (derinlik etkisini yaratmak icin nesnelerin én ve arkada olma
durumu vb.) konularinda sorular sorulmalidir. Farkli zaman dilimlerinde ve
farkl Gsluplarda yapilmig olan peyzaj drneklerinin incelenmesi égrencilerin
konuya odaklanmalarina ve yaratici fikirler geligtirmelerine yardimci ola-
caktir Bazi sanatcilarin peyzajlarini atélyede daha dnceki eskizlerinden ve
hatiralarindan faydalanarak yaptiklari érnekler tizerinde tartisilir. Ogrenci-
lerin peyzaj konusunu ele alan sanat eserlerini incelediklerinde hayalden mi
yoksa gercek bir gorintiiden mi yapilmis oldugunu kavramalari saglanir.

Gorsel 10: Meindert Hobbema, The Avenue at Middelharnis, Yagl boya, 104 x 141 cm. 1688S.
The National Gallery, ingiltere.

Diger bir uygulamada 6grenciler okul bahgesine cikarilir veya dgrencilerin
sinif penceresinden disariya bakmalari istenir. Bunlara ek olarak égrencilere
genis aciyla gekilmis bir peyzaj fotografi gésterili. Ogrencilerde kompozis-
yon dusuncesini olusturmak icin siz ressam olsaydiniz gérmis oldugunuz
bu manzaradan hangi bélimu alip resminize aktarmak isterdiniz? Neden?
sorusu yoneltilebilir. Ressamlarin bazen her gordiguni gizmedikleri bazen
sadece hissettiklerini gizdikleri bazen de sadece bir veya iki sanat elemanini
kullanarak eserlerini olusturduklari séylenir ve 6grencilerin vizor kullanma-
lari saglanir Bu konudaki 6rnek sanat eserleri Uizerinde eser analizi yapilarak
dgrencilerin konuya odaklanmalari saglanir (www.getty.edu.tr).

Gorsel 11: Cin sanatina ait 1. ylizyilda ipek Gzerine mirekkeple yapilmis bir calisma. Manzara resminin
Uzakdogu ve Dogu toplumlarinin sanatinda cok eskiden beri 8nemli bir yeri olmustur.
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Gorsel 12: Paul Cezanne, Saint Victoria Dagi, Yagl boya, 1902-1904, 69.8x89.5cm.
Philadelphia Museum of Art Venturi, ABD.

Gorsel 13: El Greco, Toledo'nun Gérinumd, Yagh boya, 121.3x108.6cm. 1597,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.
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Resimdeki 1sik durumunu belirtmek icin 6grencilere, resme baktiginizda
nasil bir hava oldugunu tahmin ediyorsunuz? Neden? Bu tir seyler yilin
hangi aylarinda olabilir? sorularinin yaninda ézellikle agik-koyu ve 1s1k-gél-
ge konusu Uzerinde durulabilir.

Gorsel 14: Kiitahya'dan bir gériiniim, Fotograf. Ogrencilere renk olmadan da bir peyzajin etkili
goriunebilecedi konusuna érnek gésterilebilir

Gorsel 15: Claude Monet, izlenim, Yagl boya, 48x63cm., Marmottan Mizesi, Paris, Fransa.
Modern sanatin dnciisu olarak kabul edilen izlenimcilere (empresyonist) ismini veren
Monet'in "izlenim" isimli bu resmidir.
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Gorsel 16: Hikmet Onat, Kurbagali Dere, Yagl boya, 66x84cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi.

Portre-otoportre: Bir kimsenin bag, omuz bélgesini yansitan, bazen de vii-
cudun dize kadar olan bdlimini konu alan resimlerdir. Sanatgilar kendi sa-
nat anlayislarina gore portreler calismiglardir. Portre konusu verilirken 6-
rencilere portrenin vesikalik fotograftan farkli oldugu vurgulanarak farkh
dénem ve Usluplarda yapilmis rnek portreler incelenir ve &zellikle sanat-
cilarin fotograf makinesinden farkli olarak neler yaptiklari ve resimlerine
ne ekledikleri tizerinde durulabili. Ornek verilen portrelerin ne zaman ve
nerede yapildigini digunliyorsunuz? Sizce sanatgilar bu portreleri neden
yapmis olabilirler? Resimdeki hangi ipuglari size bu bilgileri sagliyor? Bu
resimleri yaparken sanatginin hangi duygulari yakalamaya calistigini s6y-
leyebilir misiniz? sorulari bize yardimci olacaktir. Her sanatgi kendi tslubu-
na gore calismalarini olugturmaktadir. Asagida érneklerde gérildugi gibi
Leonardo da Vinci'nin Gnli Mona Lisa tablosu farkli dénemlerde sanatgilar
tarafindan konu edinilmistir? Neden Mona Lisa pek ¢ok sanatgi tarafindan
resimlerine konu olarak alinmistir? Mona Lisa'yi énemli kilan sizce nedir?
sorulari daha ileri siniflarda sorulabilecek sorulardandir.



Gorsel 17: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503 civari, Ahsap Uzerine Yadl boya, 77x53cm,
Louvre Mizesi, Fransa

Gorsel 18: Fernando Botero'nun 1978 yilinda Mona Lisa'yr kendi tislubuna gére
yorumladigi portre galismasi
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Gorsel 19: Andy Warhol, Thirty are better than One, Tuval iizerine serigrafi mirekkebi ve sentetik
polimer boya, 279.4x240cm., 1963



Gorsel 20: Marcel Duchamp 1919 yilinda yapmis oldugu calismada Mona Lisa'yi
Dadaizm anlayisina gore ele almistir.
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Gorsel 21: Giuseppe Arcimboldo, Bahar, 1573, Yagl boya, 76x64 cm., Louvre Mizesi, Fransa

Sanatgilar bagkalarinin portresinin yani sira kendilerinin de portrelerini
yapmaktadir. Sanat¢inin kendi portresini aynaya bakarak resme aktarma-
sina otoportre ad verilir.



Gorsel 22: Frida Kahlo cok sayida otoportresini calismisti. Bunun gerekgesini ise "Ben en iyi bildigim
konuydum, giinkii o kadar sik yalniz kaldim ki..." demistir. Yasadigi sorunlarini, riyalarini, hayallerini
kimligine uygun bir sekilde otoportrelerine yansitmistir:

Her insanin fiziksel 6zelligine gére portre cizimlerinde de farkli oranlara
dikkat edilmeli, cocuk, geng, yash insanlarin dzelliklerinin yani sira bu in-
sanlarin psikolojik dzelliklerinin de sanatgilar tarafindan resme aktarildigi
tUzerinde durulmalidir. Portre gizimlerinde &zellikle biitinden parcaya dog-
ru bir sira izlenmelidir. Ogrencilere ilk nce konunun genel hatlarinin gizilip
daha sonra ayrintiya gegebilecekleri hatirlatiimahdir.

17 =/



Gorsel 23: Bu gorselde normal bir insan basinin orantilari genel olarak verilmistir.

Gorsel 24: Mihri Misfik'in suluboya portre galismasi

Gorsel 25: Rembrandt Van Rijn, Gorsel 26: Adnan Turani, Geng Kiz,
Oto-portre, Yagl boya, 80.3x67.3 cm., 1660, Yagl boya, 40x40cm., 1994
The Metropolitan Museum of Art, ABD.



Gorsel 27: Feyhaman Duran, Portre (Atattrk), 1937
Cuval iizerine yagl boya,31 x 72 cm., Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu

Heykel: Tas, kil, agag, algl, metal, bronz vb. malzemelerle yapilan g boyutlu
calismalardir. Ug boyut kavrami yiikseklik, genislik ve derinligi anlatir. Hey-
kelin etrafinda dolasilarak her yonden heykelin farkli detaylari gérlebilir.
Bir diger tanimda ise tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle yigila-
rak ya da sanatginin amacina uygun olarak sectigi malzemelerin su veya
bu sekilde yan yana, Ust Gste getirilmesiyle inga edilerek yapilabilen, g
boyutlu hissedilebilen ve uzayda yer kaplayan bigim heykeli anlatmaktadir
(Y1lmaz,1999, Akt: Bulat ve digerleri, 2004). Heykelin sadece miize ve sergi
salonlarinda yer almadigi disilnildigunde, peyzaj ve kent mimarhdi gibi
alanlarla da iligkili oldugu gorilecektir.

Sanat tarihi boyunca heykel, dinsel, toplumsal, politik vb. amaglara hizmet
etmenin yani sira sadece sanat icin de yapilmistir. Bereketi, uretkenligi
sembolize eden Kibele heykelleri; sehirlerin giris kapilarinda ve tapinaklar-
da koruma ve diismana korku salmak amaciyla yapilmis olan sfenksler ve
aslanlar gecmis dénemlerin heykel 6rnekleridir.

e

Heykel sanat tarihi boyunca
dinsel, toplumsal, politik vb.
amaglara hizmet etmenin
yani sira sadece sanat igin-
de yapilmistir.



Gorsel 28: Aslanlarla suslenmis anitsal kapi kompleksinden, Tell Tayinat kazisindan, Neo Hitit
heykeltiraslik gelenegi etkisinde yapilan bu aslan heykeli yaklasik 1.3m. yiksekliginde ve 1.6m.
uzunlugundadir. Kulaklari geride, penceleri uzun ve oturur bicimde dengede duran aslan girler
pozisyondadir.

Resim sanatinda oldugu gibi heykeltiraslar da degisen zamana gére mal-
zeme farkliligini eserlerine yansitarak sadece gergegine benzeyen heykel-
ler degil soyut heykeller de yapmiglardir. Kuzgun Acar ve Michelangelo'nun
heykelleri karsilastirildiginda aralarindaki fark daha kolay anlasilacaktir
(Gorsel 29 ve 30).



Gorsel 29: Kuzqgun Acar, Kompozisyon, Metal Kaynak, 46x58x46cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Gorsel 30: Michelangelo, Musa Heykeli, Mermer, 15131515, San Pietro Kilisesi, Roma, italga.
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Gunumuzde yapilan hey-
kellerde algi, mermer, tas,
kil vb. malzemelere ek ola-
rak; eski arabalar, hurdaya
atiimis demir-gelik parca-
lari gibi ok farkli malzeme
teknolojinin de yardimyla
heykel yapmak igin kullanil-

maktadir.
B —

Gorsel 31: Edgar Degas, 14 Yasindaki Dansgi Kiz, Wax, ipek, Saten, Ribbon, Sag, 99 cm, 1881,
The National Gallery, Washington, ABD.

Gorsel 32: Seyhun Topuz geometrik formlari minimalist bir yaklagimla ele alarak
heykellerini olusturmaktadir.
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Glnumizde yapilan heykellerde algi, mermer, tas, kil vb. malzemelere ek
olarak; eski arabalar, hurdaya atilmis demir-celik pargalari gibi cok farkl
malzeme teknolojinin de yardimiyla heykel yapmak icin kullaniimaktadir.
Farkli malzemelerin kullanimi, heykeltiraslara ilging ve 6zgiin yorumlama-
lar yapmalarini saglamistir.

Gorsel 33: Alexander Calder, Kirmizi Gonglar, hareketli, aliminyum levha, piring levha, celik cubuk ve
kirmizi boyali tel, yaklasik olarak 365,76cm., The Metropolitan Art Museum, New York, ABD.

Alexander Calder'in yapmis oldugu hareketli (kinestetik) heykeli, hareket
ve ritim konusuna giizel bir 8rnektir. Ogrencilerle birlikte bu 6rnekten yola
cikilarak disiplinlerarasi yaklagimla fen bilimleri dersi ile iligkilendirilerek
uygulamalar yapilabilir. Ders baglangicinda yapilan heykel elestirisinde so-
rulardan bazilari su sekilde olabilir: Heykeltiras hangi malzemeleri kullan-
mis olabilir? Bu hareketli heykeldeki soyut bigimleri nasil adlandirirsiniz?
Calder'in heykelinde kullanilan bir pargayi cikardigimizi diisiinelim, heykelin
dengesi nasil etkilenir? Riizgarin estigini disiinelim heykelin hareketi nasil
olur? Isigin heykel tzerine geldiginde pargalar Gzerindeki etkisi nasildir?
vb. (Gokay, 2010).

Portre taniminda oldugu gibi heykel sanatinda bags ve viicudun ust bélumi-
ni gosteren heykel tiiriine "bist" adi verilmektedir. Asagida farkli anlayisla
yapilmis olan bistler 6grencilerle incelendiginde heykeltiraslarin kendi us-
lubuna gore dedisik malzemeleri kullandiklarina dikkat cekilir.



Gorsel 34: Adiyaman Nemrut'da Kommagene Krali I. Antiochos (M.0 69-34) icin yapilan anit mezar
lzerinde kirma ve cakil taslari yigilarak bir Tumalus olusturulmus ve etrafindaki teraslar uzerine ateg
sunadi ve Greko-Pers tslubunda dev heykel ve kabartma steller yapilmistir.

Gorsel 35: Zihti Muridoglu, Bust, Algr dokiim, 30x20x25cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi.



Gorsel 36: Pablo Picasso, Biist, 85,5x47x31cm, 1933, Picasso Mizesi, Paris, Fransa

Gorsel 37: Ed Kienholz, 2008 tarihinde yaptigi cok gercekei gériinen bu bust bircok metal yiizeyin bir
araya gelmesiyle olusturulmustur: Ten renginden farkli kullanilan renklerde de bir biitunlik saglanmistir.

R
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Gorsel 38: Jean Tinguely'in farkli malzemelerle olusturdugu 82x77x47cm.
boyutlarinda Model isimli heykeli

Hangi heykel malzemesi kullanilirsa kullanilsin, tg boyutlu ¢alismalar iki
tirludir. Cevresi boslukla cevrili olan ilk tir ¢ boyutludur ve bu eserlerin
etrafinda dolasarak her ydniinde farkli bir sanatsal etki gériilur. ikinci tire
“rolyef "adi verilmektedir. Bu tur eserlerde iki boyutlu diiz bir zemin Gze-
rinde kabartma yapilarak ¢ boyut etkisi olusturulur. Rélyefler yiiksek ve
alcak kabartmalar olarak iki tirde adlandirilir: Figirlerin ¢ boyut olustura-
cak tarzda yontulmus, sadece arka kisimlari duvarla baglantili olan ve ne-
redeyse kabartmanin tamaminin zeminden ayriliyormus izlenimini veren
calismalara yliksek kabartma adi verilir. Figurlerin kontur cizgileri ve plan-
lar1 belirlenerek cok az kabarti seklinde yontulmussa ya da kilden modle
edilmigse buna da algak kabartma denir (Bulat, Babayev ve Bulat, 2004).

Gorsel 39: Heykel sanatinda kil ile sekillendirme elle ve yardimci gereglerle yapilir.
Sekillendirme asamasinda elle sekillendirmenin yani sira modelaj kalemleri, gesitli malzemelerden
(plastik, ahsap, metal) yapilan diiz veya kasikli uglari olan gerecler de kullanilir (MEGER, 2006).
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Ogrencilerle farkl malzemelerin olanaklari ile rélyef doku diizenlemeleri
yapilabilir. Ornegin, kagit ya da mukavvanin kesilerek cikintili ve girintili bi-
rim bicimlerin tekrarlariyla, kapak, digme, kibrit vb. farkli malzemelerin
kil ylizeyine bastirilmasi ile yapilacak izlerle veya ekleme yapilarak doku
agirlikh rélyef olusturulabilir.

Gorsel 40: Hindistan'da Mamallapuram'daki bu rélyefler diinya kiiltirel mirasi koruma altina alinmistir:

Gorsel 41: Luise Nevelson, hazir ahsap malzemeyle rélyef calismasi, altin yaldiz matine, 1960.
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Gorsel 42: Misir sanatina ait Tutankamon ve karisinin altin bir levha tzerindeki rélyefi. Misir sanatinda
gériilen frontal durus bu rélyefte cok rahat goriilebili. Onden ve yandan gériiniimiin bir arada
bulunmasi olarak adlandirilan frontal durusta figtirlerin basi profilden (yandan) gz ve omuzlari énden
beden profilden goriilir.



Gorsel 43a: Sivas Divrigi Dariissifasi'ndan bir ayrinti.
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Gorsel 43b: Sivas Divrigi Daruigsifasi'ndan bir ayrinti.

Gorsel 44: Renklendirilmis rélyef, 6grenci calismasi



Gorsel 45: Konya Catalhdyik' de bulunan Neolitik déneme ait Ana Tanrica olarak isimlendirilen kil
figiir. Iki tarafinda leoparlarla, bir tiir oturaga oturmus, sisman bir kadin betimlenmistir. Bir tahil
ambarinda bulunmasindan ve doguran bir kadini betimledigi disinuldiginden bu figur "bereketi
simgeleyen bir tanriga” olarak yorumlanmistir (Aydinoglugil, 2012).

Gorsel 46: Catalhdyik ve Anadolu Uygarliklari'ndaki Kibele konusunu ele alan miize egitimi
uygulamasi sonucunda ilkokul 8grencisi tarafindan yapilan bir calisma.

1] /e
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Goérsel 47: Etrisk Sanatina ait Zeus Heykeli, Bronz, M.0 5.ylizyll, The J.Paul Getty Museum, ABD.

Gorsel 47'deki bu heykel kag yilinda yapiimis olabilir? Heykelin sakalindaki,
sagindaki ve kumastaki cizgilere dikkat edin. Hangi gizgileri gériuyorsunuz?
Sizce bunlar nasil olusturulmustur? Heykelin gérinimini bu cizgiler nasil
etkilemistir? Eger bu heykele dokunsaydiniz nasil bir his duyardiniz? Dokun-
dugunuz zaman hissettiginiz sey doku olarak isimlendirilir. Bu dokulari gés-
terebilir misiniz? Ve buna benzer sorular 6grencilere sorulabilir. Daha sonra
hala bu eserleri gorebilmenin bizim igin ve gelecek kusaklar icin buytk bir
sans oldugu sdylenerek tarihi eserlere, sadece kendi kiltiiriine degil, dinya
kiltdrel mirasina sahip ¢cikmaya vurgu yapilir. Uygulama asamasinda ise 6§-
renciler incelenen heykelde 6grendikleri cizgi ve dokulari kendi calismalarina
yansitabilirler. Ayni zamanda 6grenciler kile dokuyu vermek icin farkl alet-
lerin etkilerini ve nasil kullanilacagini da égrenirler (Guy, 1987).

Heykel sanati kapsaminda anitlar ve anit heykeller de yer almaktadir. An-
mak kodkulnden tiretilen anit sézcigu bir olayr hatirlatmak, 6nemli bir kisi-
nin/kisilerin ya da kultirin anisini yasatmak, askeri bir basary, toplumun
deder verdigi bir ilke, duslince, kavram ya da ulklyu yuceltmek, simgele-
mek amaciyla konuyla ilgili yere bir meydana genis bir alandan gérilebile-
cek bicimde cevreye egemen bir konuma yerlestirilen yazit, sutun, heykel
ya da mimari yapilari tanimlar (Bulat ve digerleri, 2004). Anitlar genellikle
herkesin daha kolay gorebilecegi yerlere, meydanlara, parklara, yiksek
konumlara yapilirlar. Gérsel sanatlar dersinde 6grencilerin yasadiklari se-
hirdeki anitlar, heykelleri fark etmeleri, kim tarafindan hangi amag icin
yapildigi konusu tizerinde durulabilir



Gorsel 48: Ali Hadi Bara ve Zihti Miridoglu, Barbaros Aniti, istanbul.

Besiktas'taki Barbaros Turbesi'nin oldugu alandaki anit Barbaros Hayrettin
Pasa'nin anisina 1941-1943 arasinda yapilmis ve 1944'de simdiki yerini al-
mistir. Heykeltiras Hadi Bara ile Zihtu Miridoglu’nun imzasini tasiyan tima
11.500 metre olan anitin, bronz kismi 6 ton 900 kilo agirligindadir. Yapit bir-
kag basamakli mermer bir platform tzerinde, on metrelik kademeli kaide
tzerine ug bronz figiirden olugsmaktadir. Kaidenin én kismi gemi pruvasi ve
glvertesini simgeleyecek bicimde iki buguk metre yuksekliginde bir plat-
formdur. Anitta Barbaros, normal bir insan boyundan Ugte bir daha buyuk
olcude iki levendin ortasinda durmaktadir. Barbaros ve leventlerin kiya-
fetleri Topkapi Sarayi'ndaki érnekler incelenerek yapilmistir. Heykelin tag
kaidesinde Barbaros'u Kanuni Sultan Suleyman huzurunda gosteren algak
bir kabartma arka bélimde de Yahya Kemal'in "Slleymaniye'de Bayram
Sabahi" isimli siirinden dizeler vardir (www.hurarsiv.hurriyet.com.tr).

13 /e



Gorsel 49-50: Anitkabir'de Zuhtt Miritoglu, Huseyin Ozkan, Mustafa Nusret Suman ve ilhan Koman'dan
olusan heykeltraslar tarafindan gerceklestirilen (1951-1953) kabartma ve heykeller bulunur. Giris yolu
boyunca Huseyin Ozkan'in (Anka) yapiti olan Hitit aslanlari iislubunda 24 aslan figiirii siralanmistir
Sakarya Meydan Muharebesi'ni anlatan rélyef ise ilhan Koman tarafindan yapilmistir.

Gorsel 51: Hiseyin Ozkan Anitkabir Hiirriyet Kulesi'nin 6niinde yer alan bu heykel grubunda basinda
migferi olan sagdaki figirle Turk askerini, ortada yerel kiyafetleriyle yansitilan figirle Turk kéylisini
ve sol tarafta elinde kitabi ile Tirk gencligini temsil etmek istemistir.
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Her yas grubu icin uygun olan tg boyutlu sanat etkinliklerinde genel olarak
bicimlendirme, eksiltme ve ingayi kapsayan ig temel yéntem kullanildigini
belirten Capar (2008) bu ydntemleri asagidaki gibi agiklamistir.

1. Bicimlendirme: Balmumu, kil, kagit hamuru, ince metal ya da tel gibi
yumusak malzemelere parmaklar ve birkag basit alet kullanilarak bigim
vermektir. Bigcimlendirmede malzeme (izerinde ekleme veya eksiltme de
uygulanmaktadir.

2. Eksiltme: Eksiltmede verilen malzeme kdtlesinden kesme ya da yontma
yapilarak calisma ortaya cikarilir. Heykel tamamen ortaya ¢ikana kadar
malzeme eksiltilir.

3. Insa: Insa bir ekleme ybntemidir fakat bicimlendirmeden farki insa yénte-
minde egilerek, katlanarak, kesilerek ve eritilerek degistirilen bicimler Gylece
kalir. Gorsel sanatlar egitimi derslerinde kalem, kadit, boya gibi resim arag
gereci yaninda kil, kagit hamuru, algi, kum, ahsap, geometrik bloklar, karton,
kagit, kumas, ip, tel, plastik, metal, tas, kutu, plastik sise ve her cesit bulunmus
nesne kullanilabilir. Bu malzemeler, 6grencilere kendilerini farkli ifade edebilme
olanaklari ve deneyimler kazandirmak yaninda, ekonomik nedenler ytiziinden
kolaylikla ve daha ucuza saglanabilir. Malzeme ve aletlerin kullaniminda giiven-
lik 6nlemlerine &nem verilmeli bu konuda 6grenciler bilgilendirilmelidir.

Nattrmort: Cicek, meyve, kumas, balik, kus gibi avlanmis hayvanlar gibi
hareketsiz varliklari cizilen resme konu aldigi i¢in natirmorta bazen 6lu
doga da denilmektedir.

Kompozisyon hazirlama, kagida yerlestirme, oran-oranti, 6n ve arkada olma Ogrencilerle farkli anlayis-

durumu gibi kavramlari 6gretmede natirmort konusu yardimai olacaktir. ta yapilmig olan natirmort
ornekleri incelenip, sanat-
cilarin konuyu resimlerine
nasil yansittiklarina dikkat
etmeleri saglanabilir

Gorsel 52: Antik Misir'da inanglarina gore 6lim sonrasi diinya ve tanrilari icin resimler yapmislardir.
Perspektifin ve 1sik gdlgenin ele alinmadigi bu eserdeki nesneler sunlardir. Sepet icinde incirler, Gzim,
ekmek, drdek, et vb. leridir. Bunlarin hepsi bir natirmortun elemanlaridir
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@Gorsel 53: Adriaen van Utrecht, Natirmort, 1643

Gorsel 54: Van Gogh, Vazoda 12 Aygicegi, 1888



Gorsel 55 Sami Yetik, Cicekler, Yagl boya,100x67.5cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Gorsel 56: Paul Cezanne, Elmalar ve Portakallar, Yagl boya, 74x93cm., 1899, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Gorsel 57: Pablo Picasso, Natturmort, Columbus Museum of Art, ABD.

17 =/
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Gorsel 58: Adnan Turani, Meyveler, Yagl boya, 40x40cm., 1994

Figuratif ve Non-figratif Resim:

Sanat alaninda figirin anlami sanat eserinde yeralan insan ve hayvan
bicimleridir. Sanatcilar resimlerine kalabalik figur topluluklarinin yani sira
tek figirden olusan uyqulamalari da konu olarak ele almislardir. Bu sanat
eserlerindeki figurlerin kiyafetlerinden, mimari unsurlardan eserin hangi
donemi yansittigi kolayca anlasiimaktadir.

Gorsel 59: Turgut Zaim, Yaylada Yérikler, Yagl boya, 175x135cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi



Gorsel 60: Turk resminin usta figiratif sanatgilarindan
Neset Gunal'in Anadolu insanini konu alan resmi.

Gorsel 61: Ozdemir Altan'in bir calismasi

Ve
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Gérsel 62: Wassily Kandinsky, Composition VII, 1913, The State Tretyakov Gallery, Moskova, Rusya.

Gorsel 63: Wassily Kandinsky, Composition VI, 1923, Guggenheim Museum, ABD.

Sanat, matbaanin icadi ve fotografin kesfinden sonra farkl arayislara yo-
nelmistir. Toplumsal olaylar, savaslar, ticaret ve sanatginin diinyayi algilayis
bigimindeki farklilia ek olarak, teknolojik gelismeler de sanatta tslup fark-
ligini belirleyen en 6nemli etkenlerdendir. Doganin yeniden imgelendigi ya
da yap! bozumlarinin, yeni bigimlerin disunildugi géruntd ¢agina geldi-
gimizde izleyiciyi sasirtan, hicbir seyi betimlemeyen soyut sanat, dykicu
goriuntinun her yere egemen oldugu bir cagda serpilmistir.

Soyut sanatin hep var oldugu séylenebilir. islam sanatlarinda, Viking ve Gal-
lerin barok suslerinde, Pre-Kolombiyan, Afrika ve diger halk sanatlarinda
tarih éncesinden bugiine soyut sanat érneklerine rastlamak mimkinddir.

Soyut ifadecilik, objelerin dogadaki goruntulerine bagli kalmayan bir sanat
anlayisidir. Uygulama alani resim sanati ile sinirli dedildir. Dogada var olan
gercek nesneleri betimlemek yerine, bicim ve renklere sonsuz bir serbest-
lik tanimasi nedeniyle heykeltirashk, mimarlik, sisleme, dekorasyon ve
moda gibi alanlari da etkisi altinda birakmstir. Gunluk esyalarin bigim ve
renkleri bile soyut sanatin etkisi altinda kalmstir.
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Diunya sanatinda figuratif (insan, agag, sandalye vb.) resim gelenegini ve
ifadelerini bir kenara birakip, Bati resim geleneklerinin karsit yéninde tre-
tilen soyut sanat drnekleri ilk kez 1910 yilinda Kandinsky'nin yapmis oldugu
bir suluboya kompozisyonu ile baglamistir. Mondrian, Robert Delaunay, Pi-
cabia, Jean Arp ve Franz Kupka gibi isimler ile devam etmistir.

1912 yilinda Vassily Kandinsky'nin soyut sanatin felsefi icerigini ve ne oldu-
gunu dile getiren "Sanatta Zihinsellik Uzerine" adini tagiyan kitabi yayimla-
nir. Soyut sanatin manifestosu niteligini tasiyan bu kitap, yayinlandigi anda
genis bir yanki yaratmis ve bircok sanatciyi etkisi altina almistir.

Soyut resim yapan sanatglilar, gézle gorebildigimiz tum bigimlerin 6tesinde
yepyeni bir bicim 6nermistir. Resim izleyicisi, sanat eserinde bir hikdayenin
veya olayin anlatiima beklentisinden dolayr soyut sanat hemen kabul gor-
memis, tartismalara ve yadirganmasina yol agmistir.

Figlratif resimde resimsel bicimleme soyut resimdeki bicimleme manti-
giyla zittir. Soyut resmin yapisinda doga izlenimi yoktur. Soyut sanat yeni
bir resim dizeni, yeni bir boya gercegi ve degerlendirmesini ortaya koy-
mustur. Soyut resmin diizeni ve yeni boya etkisi, dogaya bakma ve onu
degerlendirme gorusunu de degistirmistir. Esya, doga ve canlilarin géri-
nuslerinden faydalanmayi reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri di-
zenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulagmayi hedefler.
Figlir resmi gizgisel anlatimda buyuk oranda doganin sundugu 6lcu, yapi ve
renk mantigina bagimh kalmistir. Soyut resim doga gorintilerinin mekan
icinde siralanmasina dayanan derinlik yaratma islevine gereksinim duy-
maz. Figir resmin mekansal kurulus mantigi soyut resimde énemini yitir-
mektedir. Nesnelerin siralanmasina iliskin perspektifin ortadan kalkmasi
ile bir sonsuzluk olusmustur. Béylece yeni bir hacim anlayisi bicimlenmistir.

Seramik: Tarihsel dénem boyunca toprak, su ve atesin ahenkli uyumuyla
bir fonksiyonu olma durumu (6rnedin, gémlek vb.) ile baslayan seramigin
seruveninde endistrinin gelisimiyle birlikte sanat eserine dontsen farkl
surecler yasanmstir.

Arkeolojik belge niteligi tasiyan seramik buluntulari sayesinde seramigin
yapildigi ddnem, kullanilan topragin cinsi ve icinde bulunan katki maddeleri-
nin neler oldugunun yani sira, bu buluntular araciligi ile dénemin sosyo-kiil-
tiirel yapisi agisindan da bilgileri elde etmek mimkundr.

Kabaca yapilmis elle sekillendirilmis seramik Grunler baslangicta insanla-
rin gereksinimlerini gidermek (yemek yeme-depolama vb.) ve inanglari icin
uretilmis kaplar olarak tarihte yerini almistir. Daha sonra bu renksiz sera-
mik drinler Uzerine renkli (Bitki ve hayvansal maddeler ve gesitli mineral-
lerle renk olusturulmustur) geometrik stislemeler yapiimaya baslanmistir.
Zamanla renkli astar yapmayi, perdahlamay, astar ile farkl dekor yéntem-
leri gelistirmeyi basaran ustalar, bu ydntemi giinlimuze dek tasimislardir
(Cobanl, 1996; Akt: Cevik, 2010).

Seramik sanatcilari eserlerinin sekillendirme isi bittikten sonra estetik
farkl anlatimlara ulagabilmek icin yas camur Uzerine degisik ydntemler
uyquladiklari gibi sir alti, sir Gstd, sirigi gibi farkl uygulamalar da yapmak-
tadir
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Gorsel 64 : Etriisk sanatina ait terakota vazo, M.0 4.ytzyll, The Metropolitan Museum of Art, ABD.

Gorsel 65: Erken tung ¢agina ait bir riton, Seyitémer, Kiitahya

Ulkemizde Hamiye Golakoglu, Jale Yilmabasar, Alev Ebiiziyya Siesbye, Fii-
reya Koral seramik sanatina génil vermis 6nemli sanatgilardan bazilaridir.

Gorsel 66: Hamiye Colakoglu seramik galismasi



Gorsel 67: Alev Ebiizziya Siesbye seramik tasarimi

Gorsel 68: Fureya Koral .Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatgilarindan biri olan Fiireya Koral'in kendi
sanat anlayisi ile ilgili sozleri bize sanatginin sanatin halka gétirilmesini istedigini belirtmektedir.
*(...) Istiyorum ki yaptigim cini tabakta en fakir ev yemek yesin. Benim inilerim herkesin olsun.

Yaptigim masa her evde bulunsun. Yaptigimiz masalar yahut da. Bir ocak yapmaliyim ciniden. Giizel bir
merdiven basi. Kahve fincanlarim olsun biitiin kahvelerde. Zengin fakir, iyi k&t biitiin evlerde. Geng,
ihtiyar btin ellerde. Sanati mizelerde hapsetmek yok. O sanat 6l sanattir *(...) Yagsayacaksin, nefes
almak gibi, su igmek gibi, giilmek, konusmak gibi, gdrmek gibi bir sey olacak. Béylesine hayatina
karisacak sanat. Sanatginin hayatina karistii gibi, halkin hayatina da karisacak."(Oral, 1993).

Gorsel 69: Bedri Rahmi Eytiboglu seramik galismasinda da resimlerindeki anlatimini yansitir:

133 e
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Gorsel 70: Pablo Picasso, Laughing-Eyed Face,196S. Miro, Mattisse, Braque ve Chagall vb. de bazen
resimlerini Picasso gibi seramik tizerine yapmislardir.

Gérsel 71: Jale Yilmabasar, Bir Cumartesi Gund, 77x77x3cm. Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Gérsel 72: Ogrenci calismasi

ilkokul ve ortaokullarda uygulanan seramik calismalarinda farkli teknikler
uygulanmaktadir. Bu teknikler degisik sekillerde isimlendirilmistir. Bunlar;
sucuk teknigi, plaka teknigi, cimdik teknigi, para teknigi, bilye teknigi vb.
dir. Bu tekniklerle yapilan form arastirmalarinda 6zellikle unutulmamasi
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gereken gentik atma ydntemidir. Bu yéntem parcalarin birbirine eklenmesi
esnasinda centik atilmasi ve su ile birlestiriimesidir.

Gimdik teknigi, hicbir alet kullanilmadan el ile kile form verme yéntemidir.
Sucuk teknigi, genellikle daire kesitli ddnel formlu esyalarin yapiminda kul-
lanilan, kilden hazirlanan belirli kalinlktaki cubuklarin (sucuklarin) birbiri
tzerine sariimasi ile form olusturulmasi yéntemidir.

Plaka tekniginde tasarim igin ilk 6nce sablon hazirlanir. Plaka tekniginde
parcalarin 6lcisu ve birbirlerine denk olmalari cok 6nemlidir. Olusturulacak
parcada kullanilacak kil levhalarin hepsi ayni anda ve ayni kaynaktan gel-
mis olmalidir. Sekillendirilecek formun kullanim alanina, boyutuna goére et
kalinhgi ayarlanmalidir. Ornegin, kiigiik formlu bir calismanin et kalinhidi ile
daha buyik forma sahip bir formun et kalinhigi farkh olmalidir. Yapistirilacak
olan iki yuzeyin birlesecedi alanlar izerinde gentikleme yapilarak suyla i1s-
latilir ve ytizeyler birbirine sabitlenir. Birlestirmenin daha saglikli olmasiicin
ince camur sucuklar kdselere parmakla bastirilarak yedirilir (MEGER, 201).

a b C

Gorsel 73-a:- Sucuk teknidi

Garsel 73-b: Plaka teknigi (Hurwitz,Day, 2001).



Gorsel 74: Ortaokul 6grencilerinin grup galismasi (doku), duvar panosundan detay

Gorsel 75: Ogrenci maske calismasi. Ogrencilerle duygularin ifade edilmesi, farkl kiiltiirlerde
semboller, simgeler iizerinde durularak maske calismasi yapilabilir
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Grafik Tasarim: Gutenberg tarafindan matbaanin bulunmasi ve bilimsel ara-
yislarisiginda baski teknolgjisinin giderek gelismesiyle grafik tasarimi olgusu
ve iletisim araglar arasinda gucli bir bag kurulmustur. Bu bag iki iletisim un-
suru olan yazi ve resmin, simgenin uyumlu, birbirini tamamlayan bir bigcimde
ayni ortamda kullanarak yeni bir iletisim turtnu yaratmistir (Bektas, 1992).
Gorsel kiltiran egemenligindeki dinyamizda bu iletisim, insanin yagaminda
her trlu iletisim turinde (afis, ambalaj etiketleri, yazili basili nesneler, kitap

. o Gorsel iletis ind
kapaklari, semboller; pul tasarim, uluslararasi yol isaretleri, trafik levhalar, oree e SeescE

dinyada dillerini bilmedigi-

isiklandirma, reklam, tv, bilgisayar vb.) kendini géstermektedir. Cevremizde miz pek cok toplumlailetisim
gorsel olarak algiladiimiz grafik tasarim iginde yer alan gorsel iletisim med- ';_L’T”,'mals' ve insa”'ré'l:"‘t bir-
yalari, toplumsal yagamdan insanlara gerekli bilgi, mesaj iletmede etkinligini e i&ii'sgriggu?jfu
ve gliciini yitirmeden devam ettirmektedir (Demir, 2004). yansitmaktadir

Grafik tasarim drinleri, sanatsal ve estetik kaygi giidilmeden yapildigin-
da, tasarimlar ne yazik ki sadece géruntu kirliligi yaratmaktadirlar. Gérsel
sanatlar 6gretmeni bu gdrsel kirlilik Gzerinde durarak gérsel kiltirun ha-
yatimiza etkisi konusunda égrencilerimizi bilinglendirmesi, gérsel okurya-
zarlk agisindan buyuk 6nem tagimaktadir.

Gorsel 76: Uggen pul. Ogrencilerle iletisim konusu kapsaminda pul tasarimi uygulamasi yaptirilabilir
Her 6grenci bir tlke veya Tirkiye'den bir il secebilir. Sectikleri yerle ilgili kilttirel ve dogal giizellikler
konusunda arastirmalar yapip bunu pul tasarimlarina yansitmalart istenebilir.

Gorsel 77: Ortaokul 6grencilerinin kitap ayraci tasarimlari

"@rafik tasarimai, bir mesaji hedef kitleye iletirken yerine gére, bir kisi ya
da kurulugun kurumsal kimligini tanimlayan amblem; kisi, kurum, rin
ya da hizmetin ismi olan harf, sézclik ya da harf dizisi, sézcik ya da sbz-
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cuk dizisinin tasarlanmasi anlamina gelen logotype; kitleye duyuru islevini
yerine getiren ve herkesin gdrebilecedi bir yere asilan afig; basin yoluyla
bilgilendirmek tizere basin ilani (dergi ilani, gazete ilani); billboard (buyuk
boy kentsel afis); kisi ya da kurumu tanimlayan basili kagit (antetli kagit,
zarf, kartvizit, fatura); dergi ve kitap tasarimi, takvim, davetiye, tebrik karti,
pul, TV-filmi, Griin tanitimi igin etiket, ambalaj, web sayfalari vb. unsurlarin
tasarimini yaparken tim kitle iletisim alanlarinda etkinlik gésterir." (Ecza-
cibasi Sanat Ansiklopedisi, Akt: Diiz, 2001).

Afis: Gorsel iletisim araclari icinde énemli bir yere sahip olan afis sergi-
lendigi alanlarda (agik veya kapali mekanlar) toplumsal degerleri ve du-
sunceleri yansitir:. Afig, temel amaci bilgi verme, tanitma ve reklam olan bir
bilginin ve mesajin hedef kitleye basili ve cogaltilmis bir sekilde aktarimini
saglayan gorsel iletisim araci olarak tanimlanabilir.

Afisin ilk 6rneklerine, M.0. 4000 yillarinda Asur ticaret kolonilerinin Anado-
lu’ daki aligverislerinde mallarini halka daha iyi tanitmak ve satmak amaciy-
la Uzerine civi yazisiyla mesajin yazildig tabletlerde rastlanir. Modern afisin
ilk temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Jules Cheret litografiyi kullana-
rak afislerini yapmistir. Henri de Toulouse Lautrec, Alphonse Mucha, Laszlo
Moholy-Nagy, Cassandre, Herbert Matter, Josef Muller-Brockmann, Henryk
Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass ve Milton Glaser gibi isimler, yapmig
olduklari afiglerle sanat tarihinde énemli bir yer edinmislerdir. Ulkemizde
ise Ibrahim Miiteferrika'nin matbaayi kurmasiyla baslatilan bu dénem M-
nif Fehim, ihap Hulusi Gérey, Kenan Temizkan'in énciiliginde devam et-
mis ve Mengd Ertel, Erkan Lavi, Cemalettin Mutver, Yurdaer Altintas, Bilent
Erkmen, Mustafa Aslier, Turqgut Betil, Sadik Karamustafa gibi sanatgilarin
yapmis olduklari calismalarla belli bir bagariya ulagmistir (Ozmutlu, 2009).

Gorsel 78: Meng Ertel, istanbul Festival Afisi, 1973.



Gorsel 79: Henri de Toulouse Lautrec'in grafik sanatina 6ncilik eden afis tasarimlarindan.

Gorsel 80: Yurdaer Altintas'in 1987 yilinda diizenledidi sergisi icin yapmis oldugu afis.
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Afis, reklam amacinin ya- Afisler islenilen konulara gore kulttrel afisler, sosyal icerikli afisler ve rek-
ninda sosyal, siyasal ve . o
Kiiltirel olaylarin halka du- lam afisler olarak gruplandirilabilir.

yurulmasinda da etkin ve . . . o . N . . )
Bnemli bir rol oynamaktadir Kilttrel afisler, izleyiciyi kilturel bir etkinlige katlmaya ¢agiran afislerdir.

Bu afisler ilettikleri mesajlar ile kitleleri yonlendirme ve bilgi verme islevi-
nin yani sira, sanatsal bir kayqgiyla toplumun kdltir seviyesini yikseltmek
amacini tagimaktadir. Ornegin, festival, sempozyum, konser, tiyatro, spor,
balo ve serqi afigleri bu grup altinda toplanmaktadir.

Sosyal hayat ve toplum yasantisina yonelik olumlu gelismelerin yaninda
problemlere vurgu yapmak, farkindalik olusturmak, cesitli bilgilerin, olayla-
rin, disincelerin ve 6gretilerin yayilmasi amaciyla tasarlanan sosyal afigler
en etkili iletisim araclarindan biri konumundadir. Konular arasinda egitim,
sivil savunma, trafik, ulagim, saglik, cevre, politika gibi egitici ve uyarici nite-
likteki olgular yer alir. Reklam afisleri ise bir Griin ya da hizmeti tanitan afisler
oldugundan amaci lizerindeki bilgiyle toplumu alici (tuketici) hale getirmektir.
Bu afisler moda, endustri, kurumsal reklamcilik, basin-yayin, gida, turizm
gibi sektdrlerde yaygin kullanilmaktadir. Bir mesajin acik, ekonomik ve este-
tik bir yolla iletilmesi, grafik iletisimin baslica amaci ve basari 6lgitudur. Gor-
sel iletisimin ekonomik olmasi en az sayida gorsel imgenin, mimkn olan en
ylksek sayida bilgiyi aktarabilmesidir. Bu, ayni zamanda iletisimin de temel
kurallarindan birisidir. Her grafik unsur, mesajin etkisini arttiracak bicimde
tasarlanmalidir (Becer 1999, Akt: Mercin, 2010a). Afis icin gelistirilen fikirlerin,
kolay algilanabilir ve akilda kalici olmasini saglayacak 6zellikler icermesine
dikkat edilmelidir. Bu nedenle tasarimin ve ilettigi mesajin aktif olmasi 6nem-
lidir. Bu aktiflik form, renk, ¢izgi, doku, oran-oranti, ritim, vurgu, cesitlilik,
algilanirlik, okunabilirlik, genislik gibi eleman ve ilkelere uyularak belirlenir.
Bu eleman ve ilkeler, beraberinde afis tasariminda mesaj, mesaj-imge bitin-
Iigu, sozel ve gorsel hiyerarsi, farkedilirlik, tipografik karakterler ve bigim
iliskisinin gdz ntine alindigi bir uygulama surecini gerektirir (Mercin, 2010a).

Gagin gerektirdigi tasarim anlayisi icerisinde gérinmeyeni gostermek, diiz
anlam yaninda yan anlamlarini da verebilmek, sosyal sorumluluk bilincini
yerlestirmek gibi islevler de yer almaktadir. Ornegin gérsel sanatlar dersin-
de reklam afisleri ile ilgili calisma yapilirken, 6zellikle tiiketim toplumunun
tizerinde durularak, glinimizde tiiketimin sadece uriin bazinda olmadig,
dogal yasamin ve kaynaklarinin da tuketildigi ve bunun geri déndirilme-
sinin zor bir siireg oldugu ortaya konulabilir. Ogrencilerin gerceklestirecek-
leri bir galisma ile toplumsal biling olusturma ve toplumu bilingsiz tiiketime
karsi harekete gegirme noktalarinda neler yapabilecekleri de ele alinabilir.

Ambalaj: Ambalaj bir Griini koruyarak ayni zamanda hijyen saglayan, kul-
lanim rahathdr olusturan, tasimayi, dagitimi ve depolamay kolaylastiran,
korudugu Uriinun 6zelligini ve hukuksal olarak verilmesi gereken bilgileri
veren endustriyel bir irun olmakla birlikte ayni zamanda bir gorsel iletisim
aracidir (Mercin, 2010b). Bu nedenle ambalaj grafigi bilgi ve duygu iletisimi-
ne uygun tasarimlari icermelidir. Bilgi iletisimi kapsaminda ambalajda "trun
adi, Urdin tanim, tat veya cesit 6zelligi, fayda cumlesi, satis metni, promos-
yon mesajl, kullanma tarifleri, bagka triin veya cesitlere atif, yiyecek trinle-
rinde beslenme dederleri, ilag ve kimyasal Uriinlerde uyarilar, ebat ve icerik
vb. bilgileri iceren metinler yer alir" (Tepecik, 2002, Akt: Mercin, 2010b).

Uluslararasi ekonominin rekabet ortaminda urinler dzellikle ambalaj ta-
sarimi ile bu ticari ortamda tasarim ve markalasmada kendini géstermek-
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tedir. Ozellikle reklami yapiimayan riinlerin tiketiciyle tek iletisim araci, Raflarda, drtinler yan yana
balaii ol ktadir Grafik t balai t bas| d dururken ilk 6nce dikkati

ambalaji olmaktadir. Grafik tasarimcisinin, ambalaj tasarimina baglamadan ceken seylerden biri amba-

once Urin hakkinda her seyi bilmesi gerekir. Uriiniin dzelliklerini, guclu ve lajlaridir

zayif yanlarini, rakiplerini, hedef kitlesini, fiyatini bilmesi bir anlamda ta-

sarimini yapacagi drinin satin alinmasini saglayacak ozellikleri bulmasini

saglayacaktir.

Gorsel 81: 2013 Diinya ambalaj tasarimi 6ddillerinden birini kazanan tasarim

Amblem: Kurum ve kuruluslara kimlik kazandiran, sézcik 6zelligi goster-
meyen; soyut ya da somut goruntulerle ya da harflerle olusturulan sim-
geler amblem olarak adlandirilir. Tarih 6ncesi ¢aglardan ginimize farkl
formlarda firmalarin sembol ve kisaltmalari olarak karsimiza gikmaktadir.

"M.0. 4-5 binlere kadar tarihte geri gidildiginde Misir mezarlarinda ve Ko-
rinth cevresindeki kazilarda bulunmus olan sanat eserlerinde bazi sembal-
ler goruldigu tarihi kayitlarda yer almaktadir. Bu durum o dénemde Akde-
niz cevresinde ticaretin gelismesinin sonucu olarak ticaretle ugrasanlarin
tanitici isaret kullaniminin yayginlagmasina baglanmaktadir. Ari, arslan
basi vb. bicimler yaninda geometrik bicimler igine yerlestiriimis imalat-
¢! adlarindan olusan semboller, bu dénemde kullaniimis tanitim isaretleri
arasindadir. Daha sonraki yillarda ticaret yasaminin yogunluk kazanmasi
Uzerine Ureticilerle tuccarlarin ayirt edilebilmeleri icin tanitici isaretlerin
kullanimi yayginlagmistir. Bu ayrimin yani sira mallarin gemi kazalari, kor-
san baskinlari ya da dogal kazalardan sonra tekrar taninabilmesi, mala bir
sohret ve kimlik kazandirma gibi gesitli ticari kaygilar tanitici isaret kulla-
nimini artirmistir
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Amblem, bir kurulusun galisma alanini, boyutlarini, piyasadaki adi hakkin-
da olusmus dusunceleri birlestiren bir islev gorir. Etkileyici ve akilda kalici
bir amblem kullanildigi Grine estetik deger de katar ve tiketici Uzerinde
belli bir imaj dogurur. Bir amblemin ifade ve tanitma giicu izleyicinin gérsel
algisini etkileme derecesiyle dogru orantiidiz. Amblemler olusumlardaki bi-
cimlerine gore séyle siralanabilir:

1. Formlarini harflerden alan amblemler. Bu tipografik amblemler sadece
bir harften olusacaksa o harf alisilmisin disinda bir formda ele alinmak
zorundadir: Kullanilan alfabedeki harflerden ayriimasi ve akilda kaliciigi
bu 6zelligine baghdir. Birden fazla harfin kullanildigi amblemlerde harf-
ler birbiriyle striktur, form ve espas kombinasyonu agisindan dengeli
kullanilmali, alisiimisin disinda olmalidir.

2. Devlet kurumlari ve sirketler hakkinda imaj veren bigimlerden olusan
amblemler, bigimleri ile kurum ve sirket hakkinda bilgi tasir ve sembolik
motiflerden olusabilir

3. Firma hakkinda imaj veren ( resim ve harfin kullanildigi) amblemler.

4. Firma hakkinda yeni bir imaj veren (soyut veya somut) amblemler” (Tas-
¢, 1985).

TURKISH AIRLINES @

Gorsel 82: Turk Hava Yollari logo tasarimi

Logotype: Logotype, bir kurumun, sirketin, triinin veya hizmetin isminin,
harf ve resimsel 6geler kullanilarak sembollestirilmesidir. Logolar amblem-
den farkli olarak sirketin, kurumun ismini de yansitiz. Amblemler cizgi ve
resimle yapilan isaretler olarak ele alinirken logo sadece yaziyla veya ¢izgi,
resim ve yazi kullanilarak yapilan isaretlerdir. Basarili bir amblem ve logo,
ilgili kurumun, sirketin veya urtniin dzelliklerini yalin bir sekilde yansitir-
ken degisik durumlarda okunabilir, 6zgiin, estetik anlatima sahip olmaldir.

Piktogram: Piktogramlar tim diinyada kolaylikla taninabilen simgesel isa-
retler oldugundan ayni zamanda evrensel boyutta ortak bir dil de olustu-
rurlar. Trafik isaretleri, hastane, otel, aligveris merkezi vb. mekanlardaki
isaretler, sigara icilmez levhalari, ulusal bayraklar, simgesel isaretlere &r-
nek olarak verilebilir;

"Cevresel bilgi sistemleri kapsamindaki cevresel grafik ifadeler Cevresel
Grafik Tasarim Kurulusu'nun (Society of Environmental Graphic Design
SEGD) yaptigi siniflandirmaya gére, uyum (oryantasyon), bilgilendirme,
yonlendirme, tanimlama, ydnerge ve dekor olmak uzere alti farkli ama-
ca hizmet etmek igin olusturulmuslardir. "Uyum saglama amacl kullanilan
cevresel grafikler (haritalar, mimari referans noktalari ve sinir taslari) za-
man ve mekan ile iliskili olarak kisinin cevreye uyumunu saglar. Bilgilen-
dirme amach gevresel grafikler (rehber dizgeler; afigler, panolar), durumlar,



Sreel lleticim ve Bicimlendirme - Sanatn Tirleri

143 ===/

haberler ve varilacak yerle ilgili bilgi verir. Yonlendirme amacli olan gevresel
grafikler, kisiyi varilacak yere yonlendirir (yénlendirme dizgeleri). Tanimla-
ma amaglh olanlar, varilacak yeri dogrulamak icin kullanilir (sokak numa-
ralari, kapi yazilari, bina isimleri gibi). Yénerge amach cevresel grafikler,
kurallari ve yasaklari belirtir (uyari ve giivenlik isaretleri, trafik isaretleri,
acil ¢ikis isaretleri). Dekor amagl olan gevresel grafikler ise gevreyi gu-
zellegtirmek icin kullanilir (bayraklar, duvar resimleri v.b. gibi)" (Machado,
1994, Akt: Altuncu, Kasapsegkin, Bayir, 2013).

Gorsel 83: Giiney Kore, Pyeongchang 2018 Kis Olimpiyat piktogramlari.

Storyboard: Kisaca bir hikayenin sahne sahne gizimlerinin yapilmasidir.
Reklamlar, filmler, mizik videolar, tv programlari, tv gosterileri, operalar,
interaktif tasarimlar, kisa metrajli filmler, animasyonlar igin storyboard ha-
zirlanabilir. Storyboardda anlatiimak istenen metin ya da senaryo kareler
icinde film seridindeki goruntulerin mantigi gibi, sadece carpici sahnelerin
cizimi ile anlatilir. Her cizilen karenin altina eylemin kisa acik metni yazilir
Storyboard, kamera acilarinin takibi konusunda cok karistirildigi izgi ro-
mandan ayriimaktadir (MEGER, Grafik ve Fotograf Alani, 2007).

Gorsel sanatlar dersinde storyboard 6zellikle égrencilerin ilgisini cekecedin-
den uygulanabili. Ogrenci seviyesine gére secilen bir hikaye (bu fikra, deyim,
mitolojiden bir bélum vb. bir tir de olabilir) veya Tiirkge dersi ile isbirligi iceri-
sinde gergeklestirilecek bir calismada égrencilerin hazirlayacag bir 6yku se-
cilir. Bu 6ykdnin bir film haline getirilecedi sdylenir ve tim sinifin katilacagi bir
calisma yapilabilir Her 6grenci dykiden bir sahne ile ilgili detaylarin resmini
(6grencilerin kagit boyutlarinin esit olmasina dikkat edilir) yapar. Bu uygula-
manin iyi bir planlama gerektirdigi unutulmamalidir. Karakter olusturulmasi,
mekanlarin belirlenmesi gibi unsurlarin is bélumune gére nasil yapilacag
Uzerinde durulur. Storyboardda karakterlerin birbirinden farkli olmamasiicin
her bir karakterin ve hikayede yer alan unsurlarin giziminde égrencilerin ayri
ayri gorevlendirilmesi uygun olacaktir: Ogrencilere izgi, bicim ve renkleri 6y-
kindn ruhuna uygun kullanmalari gerektigi séylenerek ilk énce ne olmustu
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sonra ne oldu sorulart ile yénlendirme yapilabilir Uygulama tamamlaninca
kagitlar birbirine bir seritmis gibi sirayla yapistirilir. Filmin sonunu gdsteren
kagida butun herkesin ismi yazilir. Ciinkl 6grencilerin hepsi filmin yapiminda
rol almistir Daha sonra biyik bir kutunun iginden bu hazirlanan serit gegi-
rilir. ki taraftan tutularak bir ydne hareket ettirilir ve bu sayede film baglar.
Her b6lumd bir 6grenci anlatir. Bu 6rnek uygulama 6zellikle sosyal konularda,
cevre sorunlari, carpik kentlesme, yardimlagsma vb. konularda olursa 6gren-
cilerde kalici 6grenmede sadlanmis olacaktir (Katz, Lankford ve Plank, 1995).

BICIMLENDIRME
EKNIKLERI

Unumuzde fotograf, sinema, video, oyun sektord, bilgisayar teknolo-
Gjisi ve bilimsel gelismelerle disiplinler arasi anlayis her alana yayil-

mistir. Bu ortam sanatcilarin geleneksel arag-gereg ve materyal liste-
lerini de genisletmistir. Ogrencilerin kendi diinyalarini bu derece etkileyen
cevreyi anlamalari, gorsel kiltiurt degerlendirmelerinde sanat egitimcile-
rine buyuk gorev dismektedir. Bu nedenle, fotograf, video, bilgisayar gibi
multimedyayi da kapsayan bir gérsel sanat egitimiyle 6grencilere yardimc
olunacagdi distnilmektedir (Gokay, 2005).

Gorsel 1: Ogrenci galismasi, akrilik boya
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Gorsel 2: Ogrenci calismasi, mozaik teknigi.

Ogrencilere sadece el becerisine ydnelik bir egditim vermek yerine onla-
ra sanat hakkinda belli bir bakis acisi kazandirmak icin gérsel sanatlarin
disinsel yonine de agirlik vermek gerekir. Bu yonde asagida belirtilen
konular dersi planlamada 6gretmenlere yardimci olabilir. Dinyamiza sa-
natcilarin etkisi nedir?, Sanatcilar yasadigimiz diinyayr nasil zenginlestir-
mislerdir?, Sanat eserleri kendi kilturlerinde yer alan degerleri nasil ta-
sirlar? Sanatcilar nereden, nelerden (doga, nesneler; olaylar, hayaller v.d.)
esinlenirler? konusu 6grenciler icin uygun olan temel konu basliklaridir.
Farkli sanatgilarin figlrleri, portreleri, yeryiizu sekillerini, nattirmortu, de-
niz manzaralarini sanat eserlerine nasil yansittiklarina (gercekci mi, hayali
mi) dikkat cekmek gerekir.

Gevrenizdeki sanatsal veya tarihi yapilar, mimari ve sehir tasarimi temel
alinarak eser elestirisi ydntemine gore 6grencilerle incelenebilir ve sanatgi
kimdir?, Sanatginin fonksiyonu nedir? sorularinin cevabi 6grencilerle bera-
ber tartisilabilir. imkan dahilinde sanat diinyasi hakkinda bilgilerin tgrenil-
mesi icin sanati uygulayanlar (ressam, reklamci, grafik tasarimcisi, mimar,
yerel el sanatlari ustasi vb.) sinifa davet edilebilir. Sanatsal faaliyetler takip
edilerek, sergilere, mizelere gidilebilir, okullardaki sanat etkinliklerine ka-
tilabilinir. Ornegin 6grenciler bir minyatir sergisine, miizeye gétiriilebilir
veya bunlara olanak yoksa sinifa minyatirle ilgili roprodiksiyonlar getiri-
lebilir. Minyaturler tzerinde sanat elestirisi etkinligi uygulanarak minyati-
rin ozellikleri kavratilabilir. Minyatur 6zellikleri dikkate alinarak égrencile-
rin yasadigi yerin ozelliklerinden yola cikilarak balikcilar, lunapark, cocuk
bahgesi, agac budayanlar vb. konular Gzerinde durulabilir Ogrencilerle
mask, kukla, gélge oyunu, karikatur uygulamalariyla insan duygularinin
abartilmis formlarla ifadesi tzerinde durulurken deformasyon, denge vb.
ifadeler de dgretilebilir. Kicuk yastaki 6grenciler iki boyuttan tglincu boyu-
ta gecerken zorlandiklari icin onlara kolay bukdlebilen tellerle figir ¢alis-
malari yaptirilarak hacim duyqusu kazanmalari saglanir. Baski calismalari
ile geleneksel sanatlar (hali, kilim, yazma vb.) arasinda iliski kurulmasi,
geleneksel sanattan esinlenen sanatgilar ve eserleri tzerinde durulmasi,
6grencilerin bu konuda kendi sembollerini olusturarak kompozisyonlarini
baski teknigiyle aktarabilmeleri yaraticiliklarinin gelisimi icin 6nemlidir. Ay-
rica 6grencilerin Urin teslimlerinde veya sergide yer alan calismalarinda
neyi ifade ettikleri kisa yazilarla desteklenmelidir. Ozellikle calismalarini
olustururken ne tur sorunlarla karsilastilar? ve bu sorunlara hangi 6neri-
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ler getirdiler? konusunu 6grencilerin s6zli veya yazil olarak ifade etmeleri
saglanabilir Bunun yaninda sanatin, tasarimin iletisimdeki yeri tzerinde
durularak ozellikle gérsel kltur (filmler, grafik tasarim drinleri moda, se-
hir planlar, televizyon, bilgisayar oyunlari, web sayfa tasarimlari vb.) ko-
nusuna da agirhk verilmelidir. Gorsel kultirin ve insanlara ulasmanin yol-
larini belirlemekte ne kadar bilgi edindiginizi ve dgrencilerinize ne kadarini
aktarabildiginizi sorgulamaniz da gerekmektedir (Gokay, 2005).

Gorsel 3: Ortaokul 6grencilerinin degerler egitimi ile ilgili calismasi, kege kalem

Baski Calismalari: Kalibinin hazirlanmasindan basimina kadar gecen tiim
asamalarinin sanatg tarafindan yapilarak kagida, kumasa vb. gerecler
Uzerine basilarak cogaltiimasi yoluyla yapilan resme baski resim adi veril-
mektedir (Atar, 1993). Tek bir kaliptan cok sayida baski alma imkani veren
baski resmin ilk uygulamalarinin yas kil Gzerine yapilan mihur baskilar
oldugu kabul edilmektedir. Baslangigta dini kitaplarin basimi igin kullanilan
tahta baskilarin cagdas anlamdaki érnekleriX. yuzyilda Gin'de, XV. yuzyilda
Avrupa'da baslamistir denilebilir (www.sanalmuze.org).

Gorsel 4: Chauvet magarasindaki M.0 28.000 lerde yapilan bu el izi de bir esit baski olmaktadir.
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Gorsel 5: Hokusai, Katsushika, The Great Wave off Kanagawa from "Thirty-six Views of Mount Fuji,
Tahta Baski, 1823-29, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD. Japon tahta baskilarindan modern
sanatin dncisi olan izlenimciler etkilenmislerdir

Tiirkiye'de baski tarihindeki énemli isimlerden biri Ibrahim Miiteferrika'dir: Bati
graviri begenisine yakin baski resimlerin bulundugu "Bati Hint Tarihi" (1730)
ve "Cihanniima” (1733) isimli kitaplarda ilk baski érnekleri bulunur. 1798'de i-
tografi teknidinin (tas baski) bulunmasindan yiizyil sonra, bazi halk resimleri-
nin basildigi bilinmektedir. Ayrica istanbul'un giinliik yasamini ve gérinimani
konu edinen eski Istanbul graviirleri de o dénemi giiniimiize yansitan birer
belge olma niteligindedir (Akalan, 2003). Baski resim teknikleri dért ana bas-
lik altinda toplanir. Bu tekniklerin ilk ve ortaokullarda uygulanmasi, malzeme
secimi 6grencinin gelisim 6zelliklerine ve okulun imkanlarina baghdir.

I. Yiksek Baski Teknigi: Yuksek baski, baski icin kullanilacak kalibin Gzeri-
ne ¢izilen resmin gesitli oyma aletleriyle oyulmasi ve oyulmayan yuksekte
kalan bélimlerine boya verilerek yapilan baski teknigidir. Oyulmayan cu-
kur olan bélumler boya almadigindan yiiksekte kalan bélimlerin baskisi
cikacaktir Kalip olarak linolyum, oyulabilir yer musambalari, mineflo (cok
ince olmayan), politiretan levhalar, agag tabakalari, kontra plak, marley vb.
gerecler kullanili. Kullanilan bu gereclere gére de baskilar isimlendirilir. Or-
negin, linolbaski, agagbaski gibi.

a. Linol baski: Linolyum kalip olarak kullanilacagindan baskisi yapiimak
istenen kompozisyon uzerine cizilir ve gesitli uglara sahip olan oyma bi-
caklari ile bu kompozisyon disaridan ortaya dogru itilerek oyulur. Oyma
bigaklarinin ucunun U seklinde olanlari genis ytizeyler ve cizgiler icin, V
seklinde olan uclar ise ince ¢izgi elde etmede ve ayrintilarda kullanilir. Bu
teknik el kaslarinin gelismis olmasini gerektirdiginden kiguk yas grup-
larina yaptiriimamaldir. Oyma bigaklarinin kullanimi 6gretmenin kontro-
linde olmali ve 6gretmen tarafindan dikkatle izlenmelidir. Oyma islemi
bittikten sonra rulo (merdane) ile su bazl mirekkep (6zgiin baski sanat-
cllar matbaa miurekkebi kullanirlar) verilerek tzerine kagit yerlestirilir.
Kagidin izerinden bir tahta kasik yardimi ile baski uygulayarak miirek-
kebin kagida gegmesi saglanir. Farkli renklerin kullanildigi baskilarda her
renk icin farkl kalip hazirlanmasi gerekmektedir (Gokay, 2009).
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Gorsel 6: Nevzat Akarol, Linol Baski

Gorsel 7: Henri Matisse, La Belle Tahitienne, Linol baski, 1938
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Gorsel 8: Mustafa Aslier; iki Zeybek, Linol Baski, 48x43cm., 2005, Hacettepe Universitesi Miizesi

Gorsel S: a- Ortaokul 5. sinif 8grenci galismasi, linol baski.
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Gorsel 9: b- 6. sinif 6grenci calismasi

b. Agag Baski: Agacin damarlari ydniinde kesilmis tahta kaliplarin oyul-
masi ile gerceklestirilen baskidir Agacin dokusunun baskisinin elde
edilmesi icin agacin damarlarinin seyrek dokulu oldugu sert olmayan
agaclar tercih edilir. Calisiimak istenen kompozisyon aktarildiktan son-
ra U, V uglu oyma bigaklari, yerine gére de doku elde etmek igin gesitli
araclar kullanilarak damar yéniinde oymalar yapilir. E§er agacin doku-
sundan faydalanmak ve bu dokuyu ortaya gikarmak istenirse sert tel
firca ile baski yapilacak agag kalip fircalanir. Kalip ytizeyine rulo (mer-
dane) yardimiyla murekkep verildikten sonra tizerine kagit yerlestirilir
ve kagidin arkasindan tahta kasikla bastirilarak kagidin boyayr almasi
saglanir (Gékay, 2009).

@Gorsel 10: Mustafa Aslier, Sila Halisi, Gorsel 11: Ernst Kirchner, Otto Miller'in Portresi,
Agag Baski, 24x52cm., Agag Baski, 1915
Ankara Devlet Resim Heykel Mizesi
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Gorsel 12: Escher; Maurits Cornelis Moebius Strip Il (Kirmizi Karincalar),
Ug bloktan olusan tahta baski, 45.3x20.5cm., 1963
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Tokat ydresinde yapilan yazmalarin tzerindeki baskilar temelde bu yonte-
me dayanmaktadir. Fakat ne yazik ki giiniimuzde bu urinler el ustaliginin
yerine fabrikasyon baskilarla elde edilmektedir.

Gorsel 13-a: Geleneksel sanatlardan Gorsel 13-b: Yazmalarda kullanilan kalip
yazma érnegi

2. Cukur Baski Teknikleri: Metal bir plakanin oyularak veya kazinarak elde
edilen derin ¢izgi ve dokularina mirekkep verilerek yapilan baski teknigi-
ne gravir denir. Cukur baski tekniginde kalip olarak (0.5mm- 2mm. arasi
kalinlik) diiz temiz yuizeyli ginko, bakir; aliminyum ve sag plakalar kullanilir
(Aslier, 1986). Bu teknigin uygulamasi kisaca metalin elle oyulmasi ve bu
oyulan bélimlerin nitrik asitle yediriimesi esasina dayanmaktadir. Oncelik-
le kalip olarak kullanilacak metal plakanin 6n ve arka yuzu aside dayanikl
oldugundan asfalt ile kaplanir. Asfalt kuruduktan sonra plakanin Gzerine
kompozisyon gelik uglarla cizilir ve plaka aside batirilir. Asfalt tzerinde celik
kalemin biraktigi izleri asit yedigi igin derin cizgilerin olugmasi saglanir. Bu
cizgilerin derin olup olmamasi aside yedirme zamani ile ayarlanir. Kalibin
temizlenme asamasinda gazyadi kullanili. Temizlenme igleminden sonra
rulo ile matbaa murekkebi verilen plaka Gzerine kagit yerlestirilir. Baski
asamasinda kagidin nemli olmasi dikkat edilmelidir. Bu islemden sonra
kalip tizerine konan kagit, baski presinden gegirilir (Gokay, 2009). Presin
gerekli oldugu ve asidin cok kullanildigi bu teknigin ilkokul ve ortaockullarda
uygulanmasi giivenlik agisindan sakincalidir:

Gorsel 14: Albrecht Direr, Knight Death and the Devil, Gravir, 24.4 x 19.1 cm., 1513-14,
Metropolitan Museum, ABD.
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Gérsel 15: Hayati Misman, Gravir calismasi, 1984, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi

Gorsel 16: Stileyman Saim Tekcan, Gravir, 39x46cm.
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3. Duz Baski Teknigi: Tagbaski (litografi) yaga karsi duyarl tas kalip yu-
zeyinde olusturulan yagl bélimlerin suyu itme prensibinden yararlanila-
rak yapilir. Yagh bir kalem ve baski mirekkebi ile yuzeyi dizeltiimis tasin
tzerine baskisi gergeklestiriimek istenen koampozisyon cizilir ve tas islatilir.
Yagl olan gizimin bulundugu bélge suyu kabul etmez fakat rulo (merdane)
ile surilen yagh mirekkep bu yagl cizgileri kabul eder ve islak kisimlar
aclk kalir. Bu islemden sonra kagit tas yiizeye konur ve baski yapilir (www.
sanalmuze.orq).

Gorsel 17: Pablo Picasso, Boga, Litografi, 1945, Modern Sanatlar Mizesi, New York, ABD.
Sanalgl 12 agamada ayri ayri baski ile bir boganin nasil soyutladigini gdstermektedir.

4. Sablon Baski Teknigi:

ipek baski (serigrafi): Reklamailik ve endistride daha cok kullaniimis
olan bu teknigin temel ilkesi, baskisi yapilacak kompozisyonun disinda
ipegin bazi bélumlerinin kapatilarak arasindan boyanin kagida geciril-
mesidir. ipedin yani sira sentetik kumas, naylon, tergal iizerine de calis-
ma yapilmistir.
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Gorsel 18: Andy Warhol, Cicekler;, Akrilik ve Serigrafi, 1964, Pop Art'in 6nclisu
Andy Warhol'un serigrafi baskilari tiim diinyada popdiler olmustur.

Gorsel 19: Hasan Pekmezci, Kafes, Serigrafi, 1998
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Gorsel 20: Hasip Pektas, C5, 100X80cm., 1995

Ekslibris, kitaplarin ic kapagina yapistirilan, tzerinde kitap sahibinin
adinin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi kiicik boyutlu grafik
calismalardir. Ekslibrise bir anlamda kitabin kartviziti de denilebilir. Bir
milkiyet isareti, sahiplenme gdstergesi olmanin yaninda kitabin hirsiz-
liga karsi korunmasini saglama islevinin de oldugu séylenebilir. S6zcuk
olarak ...'min kitabu, ..."nin kitapligina ait veya ...'nin kiitiiphanesinden an-
lamina gelir. Cok uzun bir gegmise sahip bu sanat dali, yapildigi dsneme
ait kdilturel, tarihsel 6zellikleri glinimiize tasimasi nedeniyle de ilgi cek-
mekte, sanatcilar ve koleksiyoncular arasinda énemli bir degis tokus
objesi olarak kullaniimaktadir (Pektas, 1999).

Ozgiin baski sanatcisi baski yapilan kagidin kompozisyon disinda kalan
sol alt kenarina kursun kalemle kaginci baski oldugunu ve toplam baski
sayisini ( 3/10 gibi, 3 kacinci baski oldugunu 10 da toplam baski sayisini
gdstermektedir), sag alt kenarina da baski tarihini yazar ve imzalar. Sa-
natci kendisi igin yaptigi baski calismalarticin ise E.A veya S.B harflerini
kullanir (Atar; 1993).
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ilkokul ve ortaokullarda uygulanacak baski tekniklerinde daha basit
farkl materyaller kullanilmaktadir: Bu galismalar icin kullanilacak mal-
zemenin kolay bulunmasi, ucuz olmasi ve bu cesitlilikten ¢ok farkl uy-
gulamalarin elde edilmesi dolayisi ile gorsel sanatlar dersinde énemli
bir yere sahiptir. Baski uygulamalari ile 6grenciler ¢izgi, doku, ritim, tek-
rar, hareket, renk, denge gibi sanat elemanlarini ve tasarim ilkelerini
kolaylikla kavrayabilir. ilkokul ve ortackullarda kullanilan miirekkebin
ozellikle su bazli olmasina dikkat edilmelidir. Su bazl baski murekke-
binin yerine quaj boya, akrilik, parmak boya gibi boyalar kullanilabilir.
Burada énemli olan boya kurumadan baskilarin yapilimasidir. Baskilar-
da kullanilan boya ve kagitlarin 6zelligine gére ortaya konan driinin ku-
rumasinda farklilik gérilmektedir. Bu nedenle baski resimlerin diiz bir
ylizeyde kurumasina dikkat edilir Boyanin 6zelligine goére kalabalik si-
niflarda duvarlara ipler gerilerek baski resimler mandallanarak kurut-
maya birakilabilir. Buytk yuizeylerde poster boyalari, akrilik ve guaj bo-
yalariile grup galismasi yaptirilabilir. Bazi 6grenciler ellerinin kirlenmesi
ve boya alerjisi konusunda duyarli olabilir. Bu 6grencilere ok zorlayici
olmadan yonlendirme yapilmalidir. Ayni zamanda baski ¢aligmalarinda
oyma aletlerinin kullanilmasinda 6grenci seviyesinin yani sira givenlik
onlemlerine de dikkat edilmelidir (Gékay, 2009).

ilk ve ortaokullarda yaygin olarak yapilan kolay baskilar sunlardir: ip
baskisi, firca baskisi, stinger baski, sebze baskisi (limon, patates vb.),
kadit ve turleri ile oyma, kirnistirma, katlama, kagidin dokusundan fay-
dalanarak yapilan baski, malzemeye bigim verilerek yapilan baski (k-
puk tabaklar, algi, strafor, kil, agag, linol, mineflo, tutkal -kalin mukavva
tizerine veya kontra plak uzerine gizilen kompozisyonun Gzerine tutkal
sikilir: Tutkal kuruduktan sonra boya verilir ve kagida baski gergeklesti-
rilir- vb.), kaygan yuizeylerin suyu itme 6zelligini gsteren malzemeler-
le (cam, naylon, aliminyum folyo vb.) yapilan baski, dogal veya yapay
malzemenin (yaprak, plastik dantel, tl, farkl dokularda kumas, hasir,
cizgisel etki elde etmek icin oluklu mukavva vb.) degisiklik yapiimadan
aynen uygulanmasi ile yapilan baski, monotipi baski (Yilmaz, 2010).

Monotipi Baski: Bir kagida akrilik, suluboya, quaj boya vb. ile yapilacak
olan galisma aktarildiktan sonra boya kurumadan kagidin boyal yizi
tzerine koyulan kagit bastirildiginda veya kompozisyonun boyandigi
kagit ikiye katlanip agildiginda katlama baski da denilen baskilar elde
edilir. Kopya baskida ise kadit, kabartili nesneler ve farkli dokulara sahip
objelerden (kumas, ip, digme, yaprak...) meydana getirilmis bir kom-
pozisyon Uzerine konulur ve zerinden boya verilmis rulo (merdane)
gezdirilerek baski gergeklestirilir. Burada kullanilan malzemenin gesit-
liligine gore degisik resimler ve dokular elde edilebilir. Bu malzemelerin
yerlestirilmesinde 6grencinin rastgele bir dizenleme yapmamasi sag-
lanmali, kompozisyon diizenlemesi konusunda 6grenciler bilgilendiril-
melidir.

Diger bir yéntem de rulo (merdane) ile boya verilmis bir ylizey tizerine
kagit yerlestirilir ve bu kagidin lizeri kalem veya benzeri gereglerle bas-
tirilarak ¢izim yapiliz Bu yéntemin farkl bir uygulanisi, boya verilmis
levha lzerine gizim yapilmasi ve Uzerine kagit konulup pres yardimi
veya el ayasi ile baski yapilmasi ilkesine dayanir (Aslier, 1986, Akt: Go-
kay, 2009).
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Gorsel 21: Monobaski islem basamaklari

Gorsel 22: Ogrenci calismasl, ip baskis iizerine uygulama

Ip baskisi: ip, kagit, suluboya, akrilik veya guaj boyanin yeterli oldugu bu
baskida ip tek bir renkle veya farkli renk gegisleri ile boyanir. Boyanan bu
ip kagidin tzerine kivrimlar yapilarak yerlestirilir ve baska bir kagit ipin
konuldugu kagidin Gizerine konulur ve ucu disarida birakilan ip diger kagidin
tizerine elimizle baski yapilarak cekilir. Boylece renklerin acik koyu deger-
lerinin yani sira renk gegisleri, karigimlari ile farkli simetrik diizenlemeler
elde edilir. ip boyanirken kullanilan renklerin kirlenmemesi icin firca sik sik
temizlenmeli ve farkli baskilar igin ip degistirilmelidir. ip baskisindan elde
edilen resimler tzerinde &grenciler firca ile eklemeler yaparak farkl di-
zenlemeler elde edebilirler (Gokay, 2009).

Gorsel 23: Ogrenci calismalari, patates baski, birim tekrari, kaftan calismasi
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Gorsel 24: Firca baski ve farkli malzemelerin baskilarinin yapildigi bir 6grenci calismasi

Firca Bask:: Firca baskida firalarin kagit dzerine biraktigi sekillerin tek-
rarlanmasindan yararlanilir. Bu baskida kullanilacak fircalarin farkl boyut
ve ozelliklere (yagl boya fircasi, suluboya firgasi gibi) sahip olmalari birak-
tiklariizlerin de farkl sekilde olmalarini saglar. Baski yapilan firca kagittan
kaldirilirken 6nce govde sonra ug kismina dogru bir islem gerceklestirilir.
Baylece farkli renk tonlamalari elde edilir:
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Gérsel 25: Ogrenci galismasi Sablon baski: Karton veya bristol gibi kalin kagitlarin kalip olarak kullanildigi
bu baski turiinde gizilen resimde boyanmasi istenilen bdlim makasla cikarilir Hazirlanan bu kalip temiz
bir kagit izerine konulur ve farkli dokular elde etmek icin stinger pargasina boya alinir ve kalip (negatif
veya pozitif ) tzerine uygulanan kigik darbelerle (stinger firca gibi striilmeden) boyanir: Kimyasal
icerige sahip sprey boyalarin (sinif ortaminda) baskida kullaniimasi dzellikle saglik problemi (astim vb.)
olan 6grencilerde sorun yaratabileceginden dikkat edilmelidir. Gerekli olmadikga kullaniimamalidir. Eger
uygulama yapiimasi gerekiyorsa égretmen kontroliinde agik havada gergeklestiriimelidir.

Gorsel 26: Ogrenci calismasi, yaprak baski farkli bicimlere sahip bitki ve agac yapraklarinin kullanildigi
bu baski turinde kullanilacak olan yapraklarin diiz bir ylizey yerine damarli bir yapida olmasi farkli
dokular icin gerekli olmaktadir.

Desen: Desen kavramini Eyiboglu (1986) kendine has uslubuyla sdyle
aciklamaktadir: "Desen resmin catisi, kurulusu, iskeletidir. En kaba anla-
miyla desen diz bir ylizey Uzerine hosa giden gizgiler, girintiler ve gikintilar
diizenleme sanatidir. Bu deyime resmi ilgilendiren desenden baska birgok
mesleklere baglanan desenlerde sigar. Bir cografyacinin 6zenle hazirladigi
herhangi bir haritanin deseni vardir. Mimarin projesi desendir.
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Duvarlara nakislar yapan ustanin mukavvayi oyarak ortaya gikardigi sus-
lemenin, boslugunun deseni vardir. Bir dantela motifinin deseni olabilir"
Farkli mesleklerle ilgili olarak 6rnek verilen desen gizimleri, bu bélimde
ele alinacak olan desen gizimlerinden farklilik géstermektedir.

Pekmezci (2003) deseni, herhangi bir kanunun, nesnenin, distincenin ve
kavramin gizgisel anlatimla betimlenmesi olarak adlandirirken Etike (2001)
renk kaygisi olmaksizin, gizgi ve lekelerle konunun bigimini anlatmaya agir-
lik veren ancak renkli de olabilen bicimlendirme sanati seklinde tanimlamak-
tadir. Bu tanimlara gore desenin genel &zellikleri asagida belirtildigi gibidir.

* Desendeki temel sorun renk degildir ve renklerin diizenlenmesi olayi
yoktur.

* Desende ¢izimi yapilacak olan konunun bicim ve formlarini anlatmak
onemlidir.

* Desen ciziminde ana unsur cizgidir. Dogada direkt olarak ¢izgi gorilmez
fakat gordiklerimiz cizgi olarak algilanir. Bu algiladiklarimiz gizim ola-
rak kagida aktarilirken farkh cizgiler kullanilir
Gizgi cesitleri birkag baslikta ele alinabilir. Bunlar; kontur cizgisi, aras-
tirma cizgisi, mekanik ve teknik gizgi, tarama ve ¢apraz tarama gizgisi,
yazisal cizqi, tonal cizgi, karalama cizgisi, lekesel ¢izgi vb. leridir.

* Desende i1sik-g6lge ve doku geleri de 6nemli yer tutar.

* Renkli desende olabilir (Gékay, 2009).

Desenler genel olarak sanatcilar tarafindan sanat eserlerini olusturma-
dan once yaptiklari eskiz ve etit olarak sanat tarihinde yer almistir. Réne-
sans'tan giinimuze kadar gelen desen drneklerinde sanatcilarin bireysel
anlatiminin 6n plana ciktigi, sanatsal yoruma, tsluba agirlik verildigi, defor-
masyon ve soyutlamalarin yapildigi gorilmektedir (Etike, 2001).

Gorsel 27:a- Rene Magritte'in Time transfixed, 1938 isimli yagl boya eserinin eskiz galismasi
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Gorsel 27:b- Rene Magritte, Time transfixed, yagl boya, 147x38.7cm.,

Gozlemlerimizi, duguncelerimizi bir anlamda gérsel kayit altina alan de-
senin temeli cizgidir. Cizgiyi, ilkcag insaninin madara duvarlarina yaptikla-
ri cizimlerden gunimize degin sanatgilar duygularini ifade ederken arag
olarak kullanmiglardir. Her sanatginin kendi Gslubuna gére desenleri de
farklk gostermektedir. Bir anlamda cizgiler el yazisi karakteri 6zelligini
tasimaktadir.

Desen giziminde ¢izgiyi olusturabilecek her tir kalem (kursun kalem, boyali
kalem, kegeli, tikenmez, rapido...) firca, mirekkep, kémir kalem (fiizen),
pastel, tebesir, farkli malzemeden gubuklar, boya, kaziyici ve gizici gibi her
tiir arag-gereg kullanilabilir. Kullanilan gerece gére malzemenin teknik ézel-
liginden faydalanarak desende de farkli anlatimlar ortaya gikacaktir.

Gorsel 28: Pablo Picasso, Otoportre, Fiizen, kalem Gorsel 29: Neset Ginal'in bir
desen calismasi
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Desen, cizim ozelliklerine gore farkl sekilde gruplandiriimigtir. Pekmezci
(2003) deseni gruplandirma sistemlerini su sekilde agiklamistir. Cizgi ile de-
sende cizgisellik hakimdir ve cizginin farkll etkileriyle olusturulur. Leke ile
desen; cizgiyi olusturacak olan gereglerle leke etkisi meydana getirecek uy-
gulamalardir: Ton degerleri ile desen; kullanilan gereglerle cesitli ton degerle-
rini (agik-koyu) kullanarak hacim ve boyut olusturmayr amaglayan galisma-
lardir. Kontur desen; izimi yapilacak konunun sadece dis hatlarinin cizilerek
anlatilmasi olayidir. Rastlanti ve otomatik desen; icten geldigi gibi spontane,
dogal bir anlatimi icerir. Hareketli desen; hareketi ve dinamizmini yakalayan
cizimlerdir. Objektif desen; Nesneleri veya konuyu oldugu gibi her 6zelligi ile
gercekgi bir sekilde yansitir. Subjektif desen; sanatcinin ruhsal durumu ve
anlattigi konuya bakis agisi gizimlerine yansir. Sematik desen; fen, saglik,
biyoloji, mihendislik vb. disiplinlerde konuyu agiklayici cizimlerdir. Nesneye
ve dogaya baglh yorumcu desen ise fotografik, gercekei anlatimin yani sira
sanatginin yorumunun da eklendigi calismalardir (Gokay, 2009).

Gorsel 30: XIX.yy. Biyoloji bilimi ile ilgili ahtapot cizimi

Gérsel 31: Teknolojinin desene yansimasi, bilgisayarda cizilmis bir gérsel
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Desen gizerken ytzeyler, formlar, renkler veya bigimler arasindaki iliskiler
gozlenerek ayristiriimakta ve bitunlestiriimektedir. Desen gozlem, aras-
tirma, inceleme, dziimseme, karsilastirma, se¢me, ayiklama, yorumlama
gibi eylemlerin sonucunda olustugundan gérmeyi zenginlestirmekte, bir
anlamda gorsel okuryazarhgr artirmaktadir (Gokbulut, 2006). Desen cizi-
minde dncelikle gizimi yapilacak olan konunun (figir, portre, mimari yapilar,
peyzaj, natirmort, makine pargalari, hayvanlar, hayali konular vb.) gozle-
minin iyi yapilip kagida nasil yerlestirilecegine dikkat edilmelidir. Kiiguik bir
kagit parcasinin tzerinde pencere gibi bir kesim yapildiginda vizor olarak
kullanilacaktir. Vizér ile cizimin yapilacagi kompozisyona bakildiginda, kom-
pozisyonun nasil olacagina daha kolay ve basarili bir sekilde karar verilmis
olunur. Bdylece kagida yerlestirmelerde yasanan sorunlar ortadan kaldiri-
lacaktir. Cizimi gergeklestiriimek istenen figliriin, nesnenin durus ve yapi
ozelligine gore kagida yerlestirme yapilmaldir. Kagidin yatay veya dikey
tutulmasina kompozisyon 6zelligine gére karar verilmelidir. iyi bir gézlem
ve gdrmeyi 6grenmek desende basariyi artirmaktadir. Cevremizdeki insan-
larin, canli cansiz varliklarin hareketlerini, duruslarini, kogsmalarini, zipla-
malarini vb. hareketlerini gozlemlemek gerekir. Hareketin yani sira cizimi
yapilan figlrlerin, nesnelerin vb. lerinin oran-oranti ve élgilerine de dikkat
edilmelidir. Ornegin, kosan bir insanin bacaklarinin, kollarinin, viicudunun
durusu nasildir? Bunlar lzerinde 6grencilerin gézlem yapmalari saglana-
rak, kisa sureli gizimler yapilabilir.

Bdylece modelin durus acilari ve hareketi daha rahat anlasilacagindan 6g-
renciler tarafindan kolaylikla gizilecektir.

Gorsel 32: Viicuduna serit sarilmis model. Modelden desen cizimlerinde, 6zellikle desen cizimine yeni
baslayanlara yardimci olmak igin, modelin durusu ve hareketini yakalamak amaciyla modelin
viicuduna renkli bir plastik serit (kumas da kullanilabilir) sarilmigtir (www.bartelart.com).
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Gorsel 33: Leonardo da Vinci, Omuz ve Sirt Kaslari, kalem, mirekkep, siyah tebesir ve su ile yaptigi
anatomi cizimleri, 1515. Sadece sanatla ugrasmayan Leonardo da Vinci'nin anatomi ve bilimsel
calismalarinda desen biiyiik 6nem tasimistir:

Gorsel 34: Ogrenci calismasi
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Gérsel 35: Ogrenci calismasi, serbest cizgi

Sulu boya: Temel &zelligi renklerin saydamiigi (seffaflik) olan sulu boya tek-
niginde renkler agiimak istendiginde beyaz boya yerine cok su, koyulastir-
mak istendiginde ise az su kullanilir. Sulu boya adindan da anlasildigi gibi bol
su ile galisildigindan Gzerine galisma yapilan kagidin suyu emmesi ve boyayi
dagitmasi amaclanmaktadir. Kullanilan kadgidin islanip rulolagsmasini 6nle-
mek igin kagit hafifce nemlendirilir ve kenarlarindan bantlanir Bunun ya-
ninda kagit nemlendiriimeden de dért kenarindan bantlanabilir. Sulu boyada
en zor teknik kagidin tamamen islatilip bunun Gzerine sulu boya teknigini
uyqulamaktir. Bu yéntemde boyanin kontroll zor olmaktadir. Fakat 6gren-
cilerle bu yéntem damlatma oyunu haline cevrilebilir. Ogrenciler bir yandan
da boyanin olanaklarini (renklerin kagittaki dagilim hizi, birbirine karismasi
gibi) taniyarak olusturulan lekelerden yola gikarak bu lekeler iizerinde firga,
farkl kalem ve boyalarla yaraticiliklarini gelistirecek uygulamalar yapabi-
lirler:

Gorsel 36: Emile Nolde, Sulu boya, Peyzaj calismasi
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Gorsel 37: Hans Hoffmann, Kirpi, Suluboya ve Guaj Boya, 1584 6ncesi, Metropolitan Museum, ABD.

Gorsel 38: Sabri Akga, isimsiz, Sulu boya, 40x80 cm., 2011, Anadolu Universitesi Miizesi

Gorsel 39 a: Ogrenci calismalari, Sulu boya Gorsel 39 b: Ogrenci galismalari, Sulu boya

Guaj: Suluboyanin aksine kapatici bir boya oldugundan agik ton elde etmek
icin beyaz boya kullanilir. Cabuk kuruyan bu boyayla resim yaptiktan sonra
kullanilan renklerde biraz soluklasma olmaktadir.
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Yizeyleri doldurmak igin
bazen farkl kalinhktaki
fircalar yerine karton par-
calari, stingerler, rulolar vb.
malzemelerle hem degisik
dokular olusturulur hem de
yaratici sonuclar elde edilir

Gorsel 40: Fikret Mualla Saygi, Sokak, Guaj, 52x65cm. Sakip Sabanci Miizesi, istanbul

Yagl boya: Bezir yag, keten, hashas gibi yaglarla toz halindeki boyanin ve
bazi kimyasallarin karistiriimasi ile yagh boya olusturulur. Geg kuruma ve
kapatici (boyanin st ste kullaniimasi durumunda, alttaki rengi gdsterme-
mesi) dzellige sahiptir. Yagh boya farkl materyaller (tuval, duralit, mukav-
va, tahta...) Uzerine galisilabilir. Suluboya ve guaj da inceltici su iken yagh
boya da terebentin veya yukarida bahsedilen yaglardir. 15. yilizyilda Flaman
ressam Jan Van Eyck'in yagh boyauyt ilk kez hazirlayip kullanmasina kadar
sanatcilar toz halindeki boyayr yumurtanin akiyla karistirarak boyalarini
hazirhyorlardi. Kullandiklari bu teknige tempera adi verilmektedir. Yagh
boya teknigi sadece bilgi amacli verilmistir. fkokul ve ortackul Ggrencileri-
nin yagh boya teknigini kullanmalari uygun degildir.

Akrilik: Su ile inceltilen bir boyadir ve cabuk kuruma 6zelligine sahiptir.
Sanatcilar akriligin cabuk kurumasini yavaslatmak icin bazi mediumlar
kullanmaktadirlar. Akrilik boya uygulamasindan hemen sonra fircalarin
su ile temizlenmesi gerektigi 6grencilere hatirlatiimalidir. Bu boya hizl ku-
rudugundan kisa sirede Ust Uste gelebilecek renk uygulamalari ile farkh
degerler ortaya ¢ikmaktadir. Firca olarak cok ince fircalarin kullaniimasi
resim yapilacak yizey genis oldugunda dgrenciler icin sorun olmaktadir.
Yagh boya gibi zararl kimyasallar icermediginden okullarda uygulanmasi
uygun olan bu teknigin galisiimasi sirasinda 8grencilerin okul kiyafetlerini
boya yapmamalari icin buyuklerinin kullandigi eski gémlekleri 6nlik ola-
rak kullanabilecekleri hatirlatiimalidir:
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Gorsel 41: Ogrenci galismasi, akrilik

Pastel: Okuléncesinden baslayarak her egitim seviyesinde en ¢ok kullanilan
boya pastel boyadir. Her malzemenin kendine ait bir ézelligi bulunmaktadir.
Pastel boya kendi iginde iki gruba ayrilmaktadir. Birinci grup yagli-mumlu
pasteller; ikinci grup ise toz (kuru) pastellerdir. Yagl pastellerin tst tste kul-
lanabilme 6zelliginin yani sira toz pastellerin de yumusak ton gegislerine
izin veren bir yapisi bulunmaktadir. Yagli pastellerin kat kat sirilmesi ve
tzerinin koyu bir renkle kapatiimasi ile elde edilen galigma lzerine kazima
teknigi uygulanarak cizgisel calismalar yapilabilir. Ozellikle gece sehrimiz,
ay 1siginda mahallem, kdylm gibi konular tUzerinde ¢alisilabilir Toz veya
yagl pastel boyanin uygulandigi kagitlarin mat ve renkli olmasi farkl yara-
tici goztimleri de (6zellikle resmin arka fonunu ¢éziimleyememis 6grenciler
icin) beraberinde getirecektir. Toz pastelde ise renk karisimlari kagit tizerin-
de bazen parmakla, bazen de bir bez parcasi ile yapiimaktadir.

Toz pastelin kagit tzerinde kaliciigini saglamak igin sabitleyiciler kullanila-
bilir Bunun yaninda toz pasteller 8grencilerin 6zellikle alerjisi ve ellerinde
egzamasi olanlar icin uygun bir boya degildir. Ogretmenin bu konularda du-
yarli olmasi 6nem tagimaktadir.

Gorsel 42: Edgar Degas, At Yarisi, Pastel, 1885-1888
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Gorsel 43: Turan Erol, Enginar Cicekleri, Kagit Uzerine Pastel, 68x50cm., 1996

Gorsel 44: Ogrenci calismasi



Gorsel lletisim ve Bicimlendirme - Bicimlendirme Teknikleri
171

Gérsel 45: Ogrenci calismasi

Kolaj: Kolaj, herhangi bir yiizey tizerinde degisik malzemelerin (diz renk
kagittan renkli yazili gazete kagidina kadar farkh kagitlar, duvar kagidi,
plastik, kumas, agag kabugu gibi dogal nesneler, tahta parcasi vb.) yapisti-
rilmasi ile yapilan resim teknigidir. S6zen ve Tanyeli (2005) ise kolaj ile ilgili
sunlari belirtmektedir. "Kolaj, her turlu basil, cizili ya da foto grafik malze-
me ile bir yiizey uzerine yeni bir kompozisyon olusturacak dizende yapis-
tirlarak elde edilmektedir. Boylelikle kendileri sanatsal nitelikte olmayan
cesitli malzemeler, yalnizca bir kompozisyon olusturmak icin kullaniimalari
sayesinde bir sanat yapiti meydana getirirler” (Zencirci, 2012).

Kolajin ilk sanatsal uygulamalari kiibizm sanat anlayisi iginde Picasso ile
Braque'un eserlerinde gorilir. Picasso'nun resmini olustururken bir bez
parcasini yapistirmasi ve cerceve yerine de ip kullanmasi, Braque'un da ah-
sap dokulu kagidi tuvaline yapistirmasi ile sanatin sinirlari kalkmis, sanatin
bu sayede farkli malzemeler iizerinde uygulanabilirliginin yolu agilmistir.
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Bu sanatgilarin yani sira Gris ve Louis Marcoussis resimlerinde posta pulu,
oyun kartlari, tiyatro programlari, ayna ve aliiminyum folyo gibi malzeme-
leri kullanmislardir. Kolaj daha sonraki yillarda da pek gok sanatgi tarafin-
dan tercih edilen bir teknik olmustur.

Gorsel 46: Kurt Schwitters, Mai 191, Kolaj, 1913, Marlborough Fine Art, London, ingiltere.

Gorsel 47: Kurt Schwitters, Kiraz Resmi, guaj boya ile boyanmis fon tizerine renklendirilmis kagitlar,
kumaslar, etiketler, resimler; tahta pargasi vb. ile kolaj, 1921, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD.
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Gorsel sanatlar dersinde 6grenciler farkli malzemeleri bir arada kullanarak
kolaj calismasi yapabilirler. Kolaj nedir? sorusu tizerinde durulduktan sonra
farkl kolaj caligmalari incelenir. Kurt Schwitters'in "Kiraz Resmi" isimli ga-
lismasi (Gorsel 47) hakkinda sorular sorularak 6grencilerin konuya odak-
lanmalari saglanir. Sizce sanatgi kag farkli malzemeyi bir arada kullanmig
olabilir? Ogrencilerden cevaplar alindiktan sonra sanatcinin bu kadar degi-
sik malzeme kullanmasina ragmen resimde dikkatin yine de bir merkezde
toplandigina vurgu yapilir. Bu ¢alismanin adi sizce ne olabilir? sorusundan
sonra cevaplar alinir ve resmin isminin "Kiraz Resmi" oldugu séylenir. Bunu
gorebiliyor musunuz? Sanatgi merkezde dikkati nereye toplamistir? soru-
lar Uzerinde durulduktan sonra 6grencilerden gergek hayattan bir sahneyi
kolaj teknigini kullanarak yansitmalari istenebilir. Fakat galismanin kompo-
zisyon dizenlemesinde temel disince fikrinin merkezde olmasina dikkat
etmeleri sdylenir. Farkli malzemelerin yani sira boyalardan da faydalana-
bileceklerine ve caligmalarina bir isim vermeleri istenirken bunun kompo-
zisyonun merkezinde yer alan kolajla ilgili olmasina vurgu yapilir. Kolajda
farkl pargalar bir arada kullanildigindan lzerinde durulmasi gereken, ta-
sarim ilkelerinden birlik, ritm, vurgu olmalidir. Ogrenciler galismalarini ta-
mamlandiktan sonra akranlarinin kolaj ¢alismalarinda hangi materyalleri
kullandiklarini bulmaya calisirlar (Hubbart, 1987).

Gorsel 48: Burhan Dogancay, Duvarlar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 114x195cm.,
1990, Hacettepe Universitesi Miizesi

Asamblaj: Asamblaj; sanatginin eserini olustururken boyama, cizme, res-
metme ve yontma gibi eylemler yerine, sanatsal amaglarla uretilmemis
dogal veya endustriyel nesneleri yeni bir dizen icinde bir araya getirmesi
olarak tanimlanabilir.

Gikis noktasi Kibizm olan asamblaj 1900'lerin ilk ceyreginde Picasso,
Braque, Kurt Scwitters'in eserlerinde gérilmeye baslanmis daha sonraki
zamanlarda Joseph Beuys, Karel Appel, Robert Rauschenberg, Joseph Cor-
nell tarafindan bir davranis ve sanatsal tretim bigimi olarak gelistirilmistir.
Jean Dubuffet tarafindan 1953'te ilk kez kullanilan asamblaj terimi, Peter
Selz ve William Seitz'in New York Modern Sanatlar Miizesi'nde (Moma),
1967'de duzenledikleri "Asamblaj Sanati”/*The Art of Assemblage” sergisiy-
le gercek tanimini bulmustur.
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Gorsel 49: Robert Rauschenberg, Yatak, 1955
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Rauschenberg, giindelik nesnelerle sanatin, sanat yapitinin, sanatginin li-
mitlerini zorladigi, sinirlarini genislettigi eserler vermistir. Eserlerinde bu
nesneleri kullanirken sanatsal nesnelerin benzerliklerini ve farkliliklarini
sorgulamistir: iki boyutlu resme iigiincii boyutu tic boyutlu nesnelerle (ara-
ba ve bisiklet lastigi, tenis topu, doldurulmus keci gibi nesneleri bir degi-
siklige ugratmadan) yansitarak eserlerini olugturan Rauschenberg, objenin
kendisini, gogunlukla disavurumculuga yakin bir tarz kullanmak suretiyle
boya ile kombine etmis, resim ve kolajin 6tesinde asamblaj yaklasiminda
mekanda yerlestirmeler yapmistir (www.artgalleryabc.com).

Gorsel 50: Altan Girman, Montaj 3, 70x100cm., 1967

Gorsel 51: Ogrenci calismasi, ¢izgi, doku ve asamblaj kavramlari bu tiir calismalarla verilebilir
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Gorsel 20: www.hasippektas.com (Erisim Tarihi: 15.11.2017)

Gorsel 21: Chapman, L. (1994). Adventures in Art. Davis Pub., USA
Gorsel 22: Ogrenci Caligmasi

Gorsel 23: Ogrenci Calismasi

Gorsel 24: Ogrenci Caligmasi

Gorsel 25: Ogrenci Caligmasi

Gorsel 26: Ogrenci Calismasi

Gorsel 27a: timetransfixed_Medium_ http://www.magritte-gallery.com/
- b: René Magritte Belgian, 1898-1967 (Erisim Tarihi: 14.03.2014)

Gorsel 28: http://www.artgalleryabc.com/picasso/picasso-clacci-
sim-and surrealism-1920-to-1949 (Erisim Tarihi: 15.1.2017)

Gorsel 29: http://www.beyazart.com/sanatci/Ne%C5%9Fet-G%C3%BC-
nal- (Erisim Tarihi: 15.11.2017)

Gorsel 30: http://www.I1Sthcenturyscience.org/HMSC/HMSC-Reports/
Zool-44/text/p004.jpg (Erisim Tarihi: 14.03.2014)
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Tarihi: 14.11.2017)
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15.11.2017)
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Gorsel 37: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2005.347
(Erisim Tarihi: 15.1.2017)

Gorsel 38: https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/
files/sabriakca3.JPG (Erisim Tarihi: 14.1.2017)

Gorsel 39 a-b: Ogrenci Calismasi

Gorsel 40: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPa-
inters_artistDetaillD=41 (Erisim Tarih: 15.11.2017)

Gorsel 41: Ogrenci Caligmasi

Gorsel 4¢: http://www.artgalleryabc.com/degas/degas (Erisim Tarih:
15.11.2017)

Gorsel 43: Gunumiz Turk Ressamlari Turan Erol. YKY yayinlari,1999
Gorsel 44: Ogrenci Calismasi
Gorsel 45: Ogrenci Caligmasi

Gorsel 46: http://www.artgalleryabc.com/schwitters/schwitters  (Eri-
sim Tarih: 15.11.2017)

Gorsel 47: http://www.artgalleryabc.com/schwitters/schwitters  (Eri-
sim Tarih: 15.11.2017)

Gorsel 48: http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/32dogancay.htm
(Erisim Tarih: 15.11.2017)

Gorsel 49: http://www.artgalleryabc.com/rauschenberg/blog  (Erisim
Tarih: 15.11.2017)

Gorsel 50: http://altangurman.com/tr/montaj-1/ (Erisim Tarihi: 14.11.2017)

Gorsel 51: Ogrenci Calismasi

"Gorsel Sanatlar Alani ile ilgili Meslekler" ve "Gérsel iletisim ve Bicimlendir-
me" bélimlerinde kullanilan 6grenci caligmalariicin Maresal Mustafa Kemal
Ortaokulu Gérsel Sanat Ogretmeni Nurnil Giin, Mamak Bilsem Gérsel Sanat
Ogretmeni Bilge Karausta ve Konya Bilsem Gérsel Sanat Ogretmeni Meh-
met Ali Geng'e ve ayrica 6grencilerine tesekkdir ederiz.
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tisim araclarinin cesitlenmesine yol agmistir. Toplum, surekli gelisen
iletisim araglariyla beraber bir déniisum icine girmis, kilturel acidan
degisimler yasamis, yeni bilgi edinme bigimleriyle tanismistir.

Teknolojinin hizla geligmesi ve kiiresellesme; yazil, gorsel ve isitsel ile-

"Gorsel” ve "kiltdr" kavramlarinin birlesmesiyle olusan ve bireylerin si-
rekli karsilastigi gorsel uyaricilarin ¢6ziimlenmesini, anlamlandiriimasini
esas alan "gorsel kaltir"; isitsellik, mekansallik, gérselligin ¢dziimlenmesi,
yorumlanmasi ve seyretme eylemleriyle ilgilenen, post-modernizmin orta-
ya cikmasi ile giindeme gelen bir kavramdir. Glnumdizde televizyonlarda,
muzelerde, magazinlerde, bilgisayar oyunlarinda, modada, sinemada, in-
ternette, tiyatrolarda, reklam billboardlarinda, web tasarimlarinda, aligve-
ris merkezlerinde yogun bir sekilde etkilerini géstermektedir (Akay, 2007;
Aykut, 2013; Mamur, 2012).

Gorsel kultir calismalari icin gorsel sanatlar dersi diger disiplinlerden daha
avantajli konumdadir. Bu ytizden 6grencilere yasantilari izerinden diyalog-
lar kurmalari saglanmali, farkh bakis acilariyla bakma pratikleri yaptiril-
mali, sosyal konulara dikkat gekilmeli, ne gorip gérmedigi, gérdiklerini
nasil algiladigi, nasil yorumladigi, gérmesine izin verilmeyenin ne oldugu
pedaqojik elestiri goz dnune alinarak sorulmalidir (Mamur, 2012; Parsa,
2007; Uysal, 2011).

Gorsel iletisim

Glnumduzde gorselligin oldukca egemen oldugu bir siireq yasanmaktadir.
Gevremizde bulunan tabelalar, vitrinler, reklam panolari, billboardlar, basil
ve gorsel medya unsurlari, tasarim trunleri, heykeller, resimler, fotograflar
gibi daha bircok eser belirli mesajlar1 hedef kitlelere aktarmaktadir. Kitle
iletisim araclari, her turlu bilgiyi kolay ulasilabilir hale getirdiginden genis
kitleleri etkisi altina alabilmekte ve toplumdaki etkin gucgler kitle iletisim
araclarina kendi istedikleri sekli vererek iletilerini hedef kitlelere etkili bir
bicimde géndermektedir. Bu iletiler tarafsiz ve gergekgi bicimde ulastirildigi
olclde, editici bir nitelik tasiyabilir. Kitle iletisim araclari ile yapilan egitim
genellikle tek yonlidur. Yuz yuze iletisimde oldugu gibi aninda geri bildirim
alinmadigindan iletilenlerin 6grenilip 6grenilmedigi, olumlu ve olumsuz etki-
leri net bir sekilde 6lglilememektedir. Bu etkilesimin diizeyi bir nevi bireyle-
rin verilen mesajlari algilamasina bagldir. Bu nedenle bireyler cevrelerinde
yer alan, cogunlugu gérsel olan bu uyaricilari kendilerince ¢6ziimlemeye ve
mesajlari anlamlandirmaya ¢alismaktadir.

Fotograf, sinema, televiz-
yon, bilgisayar ve internet
gibi kitle iletisim araclarinin
hayatimiza girmesi, gorsel
kiltir ve gorsel iletisimin
onemini arttirmistir
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Gorsel 1: Charlotte KNIBBS, 2011 "It" s Not What You Look At at Matters,
It' s What You See/Neye baktigin dedil neyi gérdiigiin 6nemlidir”.
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Glnumizde izleyicisine kesif imkani saglayan pek ¢ok eser bulunmaktadir.
Gorsel 1'de Charlotte Knibbs'in bir projesinden yola gikarak yaptigr calis-
ma gorulmektedir. Seyirciyle etkilesimli ve dinamik bir sunus hazirlayan
sanatci bu calismasinda Henry David Thoreau' ya ait bir séz olan "It' s not
what you look at that matters, It' s what you see (Neye Baktigin Degil Neyji
Gordugin Onemlidir)" ciimlesini kullanmigti Bakmak ve gérmek arasin-
daki farki anlattigi calismasinda yaziyi belli bir agidan okunabilecek sekilde
dizenlemis ve aslinda iki boyutlu olan yazyi, g boyutlu formlar yardimi
ile gozumlemistir. S6zin anlamini béylece pekistirmis, gérmek icin bakis
agisinin 6nemini vurgulamistir (Kelesoglu ve Uygungdz, 2014).

Ogrencilerin, cevrelerini sarip sarmalayan gérsellerin kullandigi dili bilincli
bir sekilde anlamasi, disinmesi ve yeniden uretebilmesi oldukca énemli-
dir. Teknolojik gelismeler gencleri dijital dinyaya bagiml hale getirmistir.
Bu durum onlarda cesitli psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik sorunlara yol
acmaktadir. Bu nedenle Gérsel Sanatlar dersinin, "6grencinin gevresini algi-
lamasini kolaylastiracak en givenilir ortam oldugu, ayrica grup icinde ¢ali-
sarak gruba uyum saglamayi 6grenmesinin ve gurup arkadaslariyla sozli
iletisim kurmasinin, kendine giiven duygusunu gelistirecegi, bireysel ve
sosyal becerilerinin gelismesine katki saglayacagi” (Kartopu, 2013) dusu-
nildigunde, geng nesilleri bu dersin avantajlarini kullanarak harekete ge-
cirmek 6nemlidir. Gorsel Sanatlar dersi ve 6zelde gorsel kiltir calismalari,
6grencinin yaraticahdini ortaya cikarabilecedi, onda farkindalik yaratabile-
cek 8nemli bir alandir. "Yaraticlik, kaliplagsmis dislnce, anlayis ve yarqilar-
dan kurtulmak, var olan durumu sorgulamak ve farkl olmaktan gecmek-
tedir" (Mercin ve Danisan, 2014). Ogrencilerin cevrelerinde olup bitenlerin
farkina varmalari, birikimlerini sentezleyebilmeleri, elestirel distncelerini
gelistirebilmeleri, risk alabilmeleri, firsatlari degerlendirmeleri, duyarl ol-
malari ve saglikl karar verebilmeleri dolayisiyla gérselleri algilamaya ca-
lisarak lzerinde diisinmeleri, ona gok yonli bakmalari, tartismalari ve fi-
kirlerini dile getirmeleri konusunda 6zellikle egitimciler yol gdsterici olmak
durumundadir.

Gorselligin bu kadar merkeze alindigi glinimuzde gocuklar da kendilerini
bu egilimin disinda tutamamaktadir. Bu nedenle artik cocuklar daha gok gé-
rinum ve goruntulerle ilgilendiklerinden, iletisim gagiyla yayilan bu kilttre
uyum saglamaktadirlar (Mercin ve Diksoy, 2016).

lletisim, gériinti dreten sistemler ve teknolojik araglar sayesinde siirekli
dedisime ugrayarak dinamik kalmaktadir. Gelisen ve dedgisen iletisim arac-
lari g6z 6nunde bulunduruldugunda s6zlu kilturden, yazil ve basili kiiltire
gecisle beraber iletisim, toplum ve kiltir alanlarinda degisimler yasanmis,
bu degisimler dusince sistemlerinde devinimlere neden olmus, bu durum
da giinimiiz tiiketim toplumlarinin olusmasina zemin hazirlamistir (Oz-
turk, 2017).

Dinya ile birlikte Turkiye'de de bilisim teknolgjileri kullanimi yillara gore
hizla artmaktadir, dolayisiyla teknolojik gelismelerle ilgili yapilacak her ¢a-
lisma ve arastirma kusaklar arasindaki kopuklugu azaltacak, egitimle ilgili
kurumlarin, kisilerin ¢agin gerisinde kalmamasini saglayacaktir. Yazinin
bulunusundan, kagidin uretilisine, matbaa devriminden, elektronik medya
devrimine ve bilgisayar teknolajilerinin gelisimine kadar olan tum surecler,
iletisimin bir pargasi olarak karsimiza gikmaktadir. Buna bagl olarak biligim
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ve teknolaji ile ilgili yeni yaklagimlar ve bu egitimi veren kurumlarin 6nemi
artmistir. "Gérsel iletisim tasarimi, medya sanatlari, cizgi film/animasyon
ve dijital sanatlar, sinematik sanatlar, sinema ve televizyon reklamciliginin
onemi egitim-6gretim mecrasinin talepleri, eglence sektdrinin biyimesi
ve teknolgjinin de gelismesiyle artmistir. Bu Snemin gelecekte daha da arta-
cagi ydniunde bir egilimin oldugu gézlemlenmektedir. Bu yizden goérsel ileti-
sim tasarimi, ¢izgi film/animasyon, medya sanatlari ve sinematik sanatlar
alaninda akademik diizeyde gergeklestirilen arastirma sonuglarinin payla-
sildigi yayinlara olan ihtiyag hem nitelik hem de nicelik olarak giin gectikce
artmaktadir" (Mercin, 2016).
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Gorsel 2: 90 yillarda 6zellikle Latin alfabesi kullanmayan ilkelerde sikinti yasandigi icin 1999 yilinda
Shigeta Kurita isimli bir muhendis, arkadaslarinin yiiz ifadelerinden ve cesitli durumlardan ilham alarak
dijital ortamda 172 adet emaji tasarlamistir.

Onceleri arkadaglari arasinda popiiler olan bu ikonlar, sonra tiim Japonya'ya ve tiim diinyaya yaylarak
gelistirilmistir (Ucar, Ucar, Kilig, Orhon ve Tasgioglu, 2011).

Bu yuizden bu konuda 6grencilere emajilerle ilgili grafik tasarim galismalari
yaptirilabilir

Gorsel 3: Teresa GONCALVES, 2016.
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Artik bilgiye ulagmak ok kolay oldugu igin bilgi kirliliginden s6z etmek
yerinde olacaktir Dijital okuma kiltird kavraminin ortaya ciktigi, uzun
metinlerin yerini kisa mesajlarin ve hatta ikonlarin aldigi, konusma dilinin
degistigi, kutlamalarin artik elektronik ortamlarda yapildigi, sosyal pay-
lasim platformlarinin ortaya ciktigy, iletisim adlari sayesinde sanal ofisler
kuruldugu, aligverisin sanal yapildigi, sanal paranin ortaya giktigi ve daha
bircogunun bir arada, i¢ ice oldugu ve hizla gelistigi bir diinyadan bahsedi-
yoruz. Bu nedenle bilginin gorsellestirilmesi, gérsellestiriimis bilginin ile-
tisim icinde yer almasi, anlasilip yorumlanabilmesi gereklidir (Ucar, Ugar,
Kilig, Orhon ve Tasgioglu, 201).

Gorsel 4: Sanal gerceklik, sanal teknoloji.

ilk 8rnedi 1960'll yillara dayanan sanal gerceklikle ilgili teknolojik aletler ve
calismalar, glinimizde egitimde de aktif olarak kullaniimaktadir. insanda,
gorsel, dokunsal ve isitsel duyulari uyararak baska bir ortamdaymig hissi
veren ve bilgisayarlar araciligiyla simule edilen ortamlari tanimlamak adina
kullanilan bu teknoloji, askeri egitimlerin yani sira eglence icin de kullanil-
maktadir. Ayrica sinema ve oyun sektdriinde kullaniimasiyla insanlar ger-
cek hayatta olmadiklari ancak hayallerinde olmak istedikleri karakterlere
birinebilmektedir. Bu durum fiziksel olarak bilgisayar basinda oturan an-
cak hayal gliciniin sinirlarini “sanal” olarak 6zgurlestiren, asosyal bir kitle-
nin ortaya cikmasina sebep olmustur (Ucar, Ucar, Kilig, Orhon ve Tasciogly,
20n).

Gorsel 5: Steve CUTTS/ Sanatginin “The Sad Truth About Today's World" adli illistrasyonlarindan
tiketim kdltirind ve teknoloji bagimliigini anlattigr iki 6rnek calisma.

Sanal gergeklikle ilgili gercek ve dijital veriyi birlestirerek sunan akilli sis-
temlerden biri de "Artirilmis Gergeklik (Augmented Reaility) tir Sunulmak is-
tenen icerigi bilgisayar tarafindan uretilen ses, gériintd, video, grafik ve GPS
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verileriyle zenginlestirilerek sunan bu sistemin temel amaci, gercek diinya-
ya benzer olarak olusturulmus sanal bir diinyaya, 3 boyutlu, gergege yakin
objeler yerlestirerek kullanicinin etkilesim kurmasini ve algisini genisletme-
sini saglamaktir (Azuma, Baillot, Behringer; Feiner; Juiler ve Macintyre, 2001,
Akt: Tepecik ve Toraman, 2016). Sistem, gercek ve dijital veriyi birlestirerek,
bilgisayar grafikleriyle zenginlestirilmis goruntiler sunmaktadir.

Gorsel 6: "Artirilmis Gergeklik” teknolojisi mimari, egitim, eglence, saglik, savunma, reklam ve
pazarlama gibi alanlarda kullanilmaktadir.

Artirilmig gergeklik 6grenme ve 6gretim surecinde 6grencilerin soyut kav-
ramlari anlamalarina yardimci oldugu igin yapilmasi kolay olmayan deney-
lerin yapilmasinda, anlatilmasi karmasik ve maliyeti yiiksek olabilecek olan
konularin 6gretiminde tabletler, akilli telefonlar ve 6zel gelistirilmis gozliik-
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ler ile eglenerek 6grenme imkani sunmaktadir.

Gorsel 7: Bu sistem gergekgi bir benzetim ortami sunmakta ve 6grenmeye destek olmaktadir.

Artinlmis gerceklik uygulamalari, egitim alaninda yeni yeni kullaniimaya
baslanan giyilebilir teknoloji alaninda da kullanilmaktadir. Tagimasi hafif,
giyinerek tasinabilen, esnek fiziksel 6zelliklere sahip giyilebilir teknolojinin
kullanimi; saglik, egzersiz, egitim, ulasim finans, oyun ve miizik gibi alanlari
da etkilemektedir.
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Gorsel 8: Parmaklara gegirilebilen akilli tekstil trinleriyle her tirli zemin klavye olarak
kullanabilmektedir.

Akilli saatlerden akilli gozliklere, elektronik tekstilden veri eldivenlerine,
bilekliklere, ylizik ve kolye gibi sensorli aksesuarlardan akilli optik lens-
lere kadar pek gok sey giyilebilir teknolojiler arasinda gdsterilebilir. Ayrica
tekstil Uriinlerine entegre edilebilen iletken lifler, tekstil sektdriinde giyile-
bilir tekstil adiyla yeni bir kimlik kazanmis ve giinlik hayati kolaylagtiran
urtinler elde edilmeye baglanmistir (Demir ve Demir, 2016;Sagbas, Balli ve
Yildiz, 2016; Yalginkaya ve Yilmaz, 2011).

Gorsel 9: icindeki yazilim sayesinde algiladigi metinleri sese cevirebilen "FingerReader/
OkuyanParmak” dzellikle gdrme engelli bireylerin egitiminde kullanilabilir
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Yeni paradigma sanal gerceklik kapsaminda teknolojinin bir bagka kullanim
alani da bir objenin 3 boyutlu imajini sanal olarak olusturma metodu ola-
rak da tanimlanan hologram teknolojisidir. “Dijital veri ile olugturulan sanal
ortamlar ile ilgili ginimduzde bilim adamlari ve AR-GE bazli Griin sektord,
sanal ve artiriimig gerceklik imkanlarindan baska bunun Gglinct adimi olan
hologram drdnlerini hayata yayabilme sireglerini tartismaktadir” (Aslan,
2017). Egitimde, askeri alanda, reklam sektdriinde dzellikle sanat alaninda
kullanilmaktadir. "Holografinin sanatsal amacla kullanimi 1960'larin sonlari
ile 1970'lerin baslaridir. Bilim, teknoloji ve sanatin birlesimi olan holografik
sanatin ayri bir sanat dali olarak kabul gérmesiise 1980'lerdir" (Isik, 2016).

Gorsel 10: Jen STARK, 2012. DETAIL "Holographic Square”.

Gorsel 11: Miguel CHEVALIER, 2017.
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"Medya sanatcisi Miguel Chevalier'in IN/OUT- Artificial Paradise enstalas-
yonu ¢ok yonlu bir proje olmasinin yaninda, Jacopo Baboni Schilingi‘nin
yaratici mizigi ile sekillenmektedir. Holografik filmlerle kapl yari ekliptik
yap\, 1sigin tim renklerini buydleyici bir bigimde sunan enstalasyon siirekli
olarak bir dongd icerisinde hareket etmektedir. Kubbe igerisine giren ziya-
retciler bir sure sonra dis diinya ile iletisime son vererek, kendilerini dijital
diinyaya birakmaktadirlar” (https://www.lightworld.com.tr/).

"3D hologram sistemi 3 boyutlu hareket eden gériintilerin ve canli perfor-
mans gorintilerinin sahneye yansitildigi yiksek ¢6zindrlikli bir sistemi-
dir. 3D Hologram sistemleri ile organizasyonlar interaktivite kazandigindan,
katiimailar kendilerini etkinligin aktif birer parcalari gibi hissederler” (Kes
ve Kivrak, 2016).

Gorsel 12: Ug boyutlu hologram teknolgjisi &zellikle tip alaninda egitimde kullaniimaktadir.
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Mobil cihazlarin kapasiteleri ytikseldikge yabanci diller icin sézlik uygula-
masi, kiitiphane uygulamalari, SMS veya MMS uygulamalari, oyunlar, cep
kitaplari, sinavlarigin faydal bilgiler uygulamasi gibi birgok uygulama mabil
uygulamalar kapsamina girmistir. iki boyutlu teknolojilerin kullanilmasiyla
dogan karekod (barkod) uygulamasi, olusturulmasi ve okutulmasindaki
kolaylik nedeniyle hemen her alanda karsimiza cikmaktadir. Bu uygulama-
nin egitimde kullanlmasiyla 6grenci istenilen bir web sayfasina veya bir
icerige daha hizli bir sekilde ydnlendirilebilir. "Glunimizde en ¢ok kullanilan
ve en yiiksek kapasiteye sahip mobil cihazlar iki boyutlu barkodlardir. iki
boyutlu olmasindan dolayi bilgiyi hem yatay hem de dikey olarak depola-
yabilmektedir. Karekodlarin miizelerde bilgi icin, kimlik kartlarinda telefon
rehberine numara ekleme, poster ve afislerde organizasyonlarin web si-
telerine kolay erisim, mobil cihaz uygulamalarini indirme amacli, herhangi
bir yerin adresine harita ile ulasabilme, kiitiphanelerde, ilag takibinde, gu-
venlik icin eslestirme amaciyla kullaniimasi, giinlik hayatta giderek artan
kullanim alanlarina érneklerdir. Karekodlar, basili materyaller ve mabil ci-
hazlar 6grenme ortamlarinda bir araya getirilip egitim ortamina farkli bir
hareketlilik kazandirilabilir "(Akin, 2014).

Gorsel 13: Muzelerde gorsel okuma, artiriimis gergeklik uygulamasi.

Gorsel Okuma Becerisi

Gorsel uyariclarin 6n plana cikmasi gundelik yagam kdltird icinde gorsel-
ligin yayginlagmasi ve yogunlagmasi, bireylerin bu gelismelere ayak uydu-
rabilmesi icin yeni becerilerine sahip olmasi gerekliligini dogurmustur. Zi-
hinsel, bireysel ve sosyal beceriler olarak siniflayabilecegimiz bu beceriler,
gorsel okuma becerisi, okudugunu anlama becerisi, ekran okuma becerisi,
elestirel dustinme becerisi, gozlem becerisi, medya okuryazarhdi, sosyal
medya okuryazarldi gibi alanlara ayrilmis ve egitim sisteminde kullanil-
maya baslanmistir.

Gorsel okuma becerisi, konugma ve yazilari okumadan 6nce yasamimiza
girmektedir. Ogretmenler 8grencilere okuma yazma 6gretmek igin ézellikle
okulun ilk yillarinda gorsel ve isitsel uyaricilari siklikla kullanirlar. Egitim-
ciler, harfleri bir esyaya, bir hayvana veya bir meyveye benzeterek 6gret-
meye calistiklari gibi bir davranisi kazandirirken, sarkilar ve tekerlemeler
soyletip bu sureci daha akilda kalici hale getirebilirler.
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Bir sanat eseri o zamanki
toplumun ve sanatcinin ba-
kis agisini yansitir, her im-
gede bir gorme bicimi yatar.

Yazinin icadindan 6nce insanlar varligini bicimsel bir dille ifade etmeye ve
dolayisiyla yasadiklarini, inanclarini, korkularini ve sevinglerini gérsellerle,
resimlerle, sembollerle anlatmaya calismiglardir. Eski caglardan guniimiize
kalan eserler; nesneler, heykeller, resimler, sus esyalari, oymalar, petroglifler
ve kaya kabartmalari zamanin ve yagsamin gorsel kaydini olugturmustur.

Gorsel 14: Erzincan - Kemaliye (Egin) Dilli vadisi mevkisindeki kaya tstu tasvirlerin ve damgalarin
bulundugu kayanin gérintileri - kazima teknigiyle yapilmis kaya st tasvirlerin ve damgalarin
Photoshap'ta filtrelenmis gérintusi.

Ogrencilere bugiinii degerlendirmek ve anlamak icin tarihin incelenmesi ge-
rektigi, soyut anlatima dayali gizimlerin cokga yer aldigi gizim ve kazimalarda
sosyal hayat ve farkl kilturel kimlikler hakkinda egsiz bilgilere ulasilabilecegi
anlatilabilir. Leppert (2002)'in de séyledidi gibi gegmis ile bugiin iki yonli bir
yol gibidir, gegmis bizi inga ettikge biz de gegmisi yeniden insa ederiz.

Yeni kesifler ve bu kesiflerin bilim diinyasina tanitimi her gegen giin gegmi-
simiz ile ilgili yeni bilgiler edinmemizi saglamakta ve tarihi degistirmektedir.
Eskiden yasayan uygarliklarin urettigi bircok eser giniimuze 1sik tuttugun-
dan ve bircok bilgiyi icerdiginden, gecmise dair ipucu veren énemli kaynak-
lardir (Ayaydin, 2010). Gegmigte yapilan eserlere algi kiiltirine bagl olarak
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bugiin tamamen farkli gézle bakilir ve algilanir (Berger, 2017). Cevremizde
bugun gérdigumuz gdrselleri algilamamiz bir bakima bilgi dizeyimizle
baglantiidir. Grme becerisini edinebilmek icin baktigimiz seyi en azindan
tanimamiz ve hakkinda bir seyler bilmemiz bize avantaj saglayacaktir. Ciin-
ki dislincelerimiz, bilgimiz ve inanglarimiz gérisiimuzu etkiler.

G6rme yetisi Uretkendir ve daha cok zihin ve dusince suregleriyle ilgili-
dir (Berger; 1988; Leppert, 2002). Bir gorsele bakma siiresi ve sikligi onda
daha fazla ayrintinin gérilmesine sebep olacaktir. Bir gin sonra, bir hafta
sonra, bir yil sonra nesneye bakildiginda, hep daha énce gdrulmeyen dik-
kat edilmeyen ayrintilar algilanabilir. Nesnenin gériisu ve algilanmasi bakan
kisiye zamana ve odaklanma siiresine, uzakliga gore surekli degisecektir.

Gorsel 15: Norvec'li fotograf sanatgisi Kjell SANDVED, 24 yillik bir calismanin ardindan kelebek
kanatlarindaki desenlerden alfabenin biitiin harflerini ve I'den 9'a biitiin rakamlari fotograflara yansitmistir
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Gorsel 15'de sanatci A harfini sadece Uzak Dogu ulkelerinden Bhutan'da ya-
sayan bir kelebek tiirtiniin kanatlarinda, Z harfini ise Guiney Amerika ulkesi
Peru‘da yasayan bir kelebek tirtinde buldugunu belirtmis, deneyimlerini
kendisi séyle dile getirmis; "Dogadaki tum dizayn elementleri arasinda "0"
harfi, yani daire, sifir veya géz, en sik rastlanan harfti... Ozellikle kanadinda
goz seklinde bir tasarim olan kelebekler dismanlari bir anda korkutmak
icin kanatlarini agiyor ve onlara bir gift g6z sana bakiyor imajini veriyordu.

Simetrik olan harfler "C," "D," "I, "L," "M" ve "0" bulmasi nispeten kolay olan

harflerdi. Ama asimetrik olanlar, ézellikle, “B," "H," "K," "Q," "T," ve "X," cok
zordu" (https://groups.google.com/forum/#!topic/merakediyorum/).

GuUnumiizdeki pek cok mimari eser, giinlik kullandigimiz esyalar, tasarim-
lar ve hatta moda dogadan esinlenmektedir. Ders kapsaminda égrencilere
bakmayi ve gérmeyi 6gretmek amacli ilk 6nce izleme ve inceleme uzerinde
durulmalidir. Farkinda olmalari, g6zlemlemeleri, cevrelerini farkl bir gozle
gérmeleri saglanmalidir.

Gorsel 16: Iki yil boyunca NASA uydularini takip ederek doda olaylarindan harflere benzeyen sekilleri
segen bir uzman tarafindan alfabenin tamami olusturulmustur.

insanlar cevrelerinde gordiikleri olaylardan etkilenmis, canli veya cansiz orga-
nizmalarda gérdiklerini 6rnek alarak kendine yararli hale getirmis ve amaclari
dogrultusunda kullanmiglardir. Bu durum Biomimetik (Biotaklit) bilim alaninin dog-
masini saglamistir. Biomimetik; dodadaki hayvan, bitki ve daha bircok canli, cansiz
ve tim olusumlari inceleyip, bunlarin sistemlerini, calisma prensiplerini ortaya ¢i-
kararak bilim adamlarinin yeni fikirler tiretmesinde &nemli bir anlam teskil" eder
(Benyus, 2002 Akt: Geng, 2013).
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Gorsel 17: Mimarlik, mihendislik, tasarim, sanat ve daha birgok alanda Biyomimetik Bilim ile dogadan
esinlenerek yapilan pek cok riin bulunmaktadir.

Teknolojinin getirdigi ve insanlarin yasayis bicimlerinin de bir getirisi olarak
dunyanin tiketilmesi, bilim, tasarim ve tim alanlarda dogayla dost siirdi-
rulebilir tasarimlara yol acmis, sanat da biyuk 6lgiide bundan etkilenmistir
(Geng, 2013). Sanatgilar bazen dogayi taklit ederken bazen de dogauy izle-
yerek onlarda olusan duygulari eserlerine yansitmislardir.

Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda bitkileri ve canlilari gzlemleyerek bio-
mimetik alaninda galismalar yaptirilirken konu fen bilimleri dersi ile iligki-
lendirilebilir.

205 ——
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Gorsel 18: Melda GENC, 2013. Kemik dokusundan yola gikilarak yapilan seramik galisma.

Ogrencilerin her giin yiiz yiize geldikleri gérselleri algilayamamalari, kod-
lanan mesaji ¢6ziimleyememeleri, odaklanamamalari bir sorundur. Bu
yiizden onlar, hemen yargi olusturarak dogrudan sonuca gitmeye calisabi-
lirler. Bu nedenle kisilere yargiya varmadan 6nce gézlemlerine glivenmeyi
ve dikkatlice gorebilmeyi 6gretmek icin egitimin her alaninda konuyla ilgili
calismalar baslamistir. Ozellikle tip alaninda teknolgjiye giivenerek hemen
teshis koymak yerine gdzlem becerilerini kullanmak adina galismalar ya-
pilmaktadir. Tip alaninda galisma ortami olarak mizeler ile ortak program-
lar hazirlayarak 6grencilere uygulamali sanat galigmalari yaptiriimaktadir.
llaclarin kullaniimasinda klinik gézlemin 8nemli oldugu tespit edildiginden
bu konuyla ilgili aragtirmalar yapilmakta, tip 6grencilerine ve hemsirelik
6grencilerine gorsel dusiinme stratejileri, gérme ve gozlem becerileri alan-
larinda dersler verilmekte ve gorsel sanatlar temelli egzersizler gelistiril-
mektedir (Jasani ve Saks, 2013; Klugman ve Beckmann, 2015). Sanat eser-
lerini gdzlemleyerek, giizel sanatlar kavramlarinin anlasiimasi ve hasta
bakiminda bu becerileri uygulayarak 6grencilerin gérsel zekasini gelistir-
mek (Naghshineh, Hafler; Miller, Blanco, Lipsitz, Dubroff, Khoshbin ve Katz,
2008), temsili sanat tablolarini kullanarak égrencilerin gérsel ayrintilari
gormesini saglamak ve gorsel teshis, gérme egitimi vermek (Dolev, Fried-
laender ve Braverman, 2001), 6grencilerine bir edebiyat sanat eserini ince-
leterek ve yorumlatarak veya miize vb. yerlerin ziyaret edilmesini saglaya-
rak gorme becerilerini gelistirmek (Frich ve Fugelli, 2003; Montgomery,
Chambers ve Reifler, 2003), 6grencilerine yagli boya tablolari inceleterek
gdrme becerisini gelistirmek daha sonra hastalarin yiz fotograflarini in-
celeterek bu becerileri uygulatmak (Bardes, Gillers ve Herman, 2001) bazi
uygulama drnekleridir. "Turkiye'de heniiz cok az sayida tip fakiltesinde
sanat dersleri miifredatta yer almaktadir. "Tipta‘lnsan Bilimleri” adi altinda
beseri bilimleri (edebiyat, felsefe, etik, tarih, inanislar), sosyal bilimleri (ant-
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ropoloji, sosyolaji, psikoloji, kiiltiirel calismalar) ve sanati (edebiyat, tiyatro,
mizik, gorsel sanatlar, vb) ve bunlarin tip egitimi ve tip pratigine yansitiima-
siniiceren dersler birgok tip fakiltesinde yapilandiriimis bir egitim seklinde
uygulanmaktadir” (Akman, Unalan ve Kalaga, 2009, Agtas, Yigit, Yolgiden
ve ark., 2009; Akt: Ozkara, 2015).

Gorselleri tanima, anlama, yorumlama, hipotezler kurma, bir mesajin an-
lamini belirleme gibi islemler gérsel okuma kavrami altinda ele alinmistir.
Gorsel sanatlar alaninda okuma kavrami resim, kroki, grafik, sembol, sekil,
renk gibi gorsellerle, doga ile sosyal olaylari okuma, anlama, yorumlama ve
zihinde yapilandirma siirecidir. Bir gorseli okumak demek her seyden tnce
onu fark etmek ve algilamak demektir. Ancak gérsel okuma sadece basit
bir algilama iglemi degildir. Tam tersine bir dizi zihinsel islemin yapildigi kar-
maslk bir siirectir. Bu surecte fiziksel ve sosyal bitun bilgiler kullaniimakta,
gorseller yorumlanmakta ve zihinde yapilandiriimaktadir (Gunes, 2013).

Gorsel Okuryazarhk

lletisim teknolojilerindeki ilerlemelere bagl olarak geleneksel okuryazarlik
ydntemi gunimizde yeterli gelmemekte ve gorsel okuryazarlik, elestirel
okuryazarlik, cevre okuryazarhgi, medya okuryazarhg, sinema okuryazar-
Iig1, televizyon okuryazarhd, bilisim okuryazarligi ve bilgisayar okuryazarligi
gibi alanlarinin gelistiriimesi ve egitimde kullanilmasi gerekli gérilmektedir.

Gorsel okuryazarlik teorisinin temelde dilbilim, sanat, psikoloji ve felsefe gibi
bilim dallarindan etkilendigi kabul gérmektedir. Gérselleri okuma, anlama ve
yorumlamayi kapsayan “gérsel okuryazarlik” grafik tasarim, gérsel sanatlar,
muhendislik, mimarlik gibi bircok alanin ilgilendigi disiplinlerarasi bir kavramdir.

Glnumizde disiplinlerarasi yaklagimlari destekleyen calismalar artmig
ve egitimde agirlik kazanmaya, kullaniimaya baslanmistir. Bunlardan biri
de bitunlestiriimis ve disiplinlerarasi yaklasim tarzi olan, fen, matematik,
muhendislik, teknoloji ve sanat alanlarinin birlestiriimesi ilkesine "STEAM"
modeli denir. "STEAM" kelimesi; Science-Fen, Technology-Teknoloji, Engi-
neering-Miuhendislik, Art-Sanat, Mathematics-Matematik alanlarinin bag
harflerinden olusmaktadir ve bu alanlarin birbiriyle bitunlestiriimesi anla-
mina gelmektedir (Bati, Caliskan ve Yetisir, 2017).
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Gorsel 19: "STEAM" Egitimi Semasi (Bati, Caliskan ve Yetisir, 2017).
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Bireylerin gok yonli yetismesine imkan saglayacagi disinilen bu yak-
lasimda 6grencinin teori ve pratigi birlestirmesi, bunu yaparken de farkl
disiplinlerden yararlanarak problemleri czmesi beklenmektedir. Bu egiti-
min amaglari su sekilde ifade edilmistir; bilim okuryazarlg, teknoloji okur-
yazarhgi, mihendislik okuryazarhgi, matematik okuryazarli§i ve goérsel
okuryazarlk (Mary Paula Armknecht, 2015; Thomasian, 2011, Akt: Bati, Ca-
liskan ve Yetisir, 2017.) disiplinlerarasi ¢ok yénli dustinebilen 6grenci prob-
lemlerine ¢6zlim yollar bulurken cevresinde gézlemledigi gbrsel unsurlari
okuma becerisinden de faydalanir.
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Gorsel 20: Bazi uyari ve guvenlik isaret/sembolleri.

"Bir gérseli yorumlama zenginligi veya bir gorselin farkl bicimlerde okun-
masl! 6grencilerin gdrsellerle ilgili bilgilerini zenginlestirmektedir. Bu surec-
te 6gretmenin rold, gorseli agiklamak, yorumlamak, degerlendirmek ve
ozetlemektir (Gines, 2013). Cevremizde gérdugumiiz tabelalar; isaretler,
panolar ve grafikler vb. hayati ve iletisimi kolaylastiracak sekilde olusturul-
mus ve yerlestirilmis evrensel simgelerdir. Genellikle hayati 6nem tasirlar
ve uyari niteligindedirler. Ogrencilere gevrelerinde sikca gérdiikleri gérsel-
lerle ilgili calismalar yaptirilabilir.

Ayrica okullarda matematik olimpiyatlari, fen olimpiyatlari gibi calismalar
sikca yapiimaktadir. Bu baglamda 6grencilere olimpiyat kultird kazan-
dirmak amacuyla kis/yaz olimpiyat oyunlarini sembolize eden logolardan
drnekler vererek gérsel okuryazarlik calismalari da yaptirilabilir. ilk énce
logo kavraminin tanimi aciklanir, olimpiyatlarla ilgili bilgiler verilir. Olimpiyat
logosu ve bazi yillarin olimpiyat logolari incelenir. Olimpiyat oyunlarinin dl-
keler agisindan biyuk bir Sneme sahip oldudu, bir pazar olusturdugu ve bu
nedenle uluslararasi arenada bu firsatin énemli oldugu, her tlkenin kendini
bir marka olarak sundugu agiklanmalidir. Olimpiyat oyunlarinin dlkelerin
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ekonomik, kultarel, politik alanlarda iligkilerinin gelistiriimesine yardimci
oldugu bilgisi verilmelidir (Mercin, 2010). Bu galisma, olimpiyat mesalesinin
anlami nedir? Madalya ne demektir? Onemi nedir? gibi sorularin yani sira
sporun birey igin ve Ulkeler icin 6nemi gibi konularla ders zenginlestirilebilir.

QQO

Gorsel 21: Olimpiyat Bayrag.

Ogrencilerin 6n yargisiz bicimde elestirel diisinmeleri saglanmalidir. Logo
renk, bicim ve diger 6geler bakimindan, tasidigi anlam bakimindan irde-
lenmelidir; bu logo neden bu sekilde yapilmis olabilir? Neden bu renkler
kullanilmis olabilir? Hedef kitlesi kim? iigi cekebilmek igin neler kullanilmis?
Daha farkli sekilde nasil ele alinabilirdie Siz olsaydiniz nasil yapardinize gibi
sorular sorularak logolar analiz edilebilir ve 6grenciler segilen bir tlke/se-
hirde diizenlenecek olimpiyat oyunlari logosu veya segilen bir konuyla ilgili
logo hazirlayabilirler. Bu tir calismalar bir logonun dogru tasarlanmasinin
kurum kimligi ve imaji acisindan cok 6nemli oldugunu; logo tasarlanirken
dikkat edilmesi gereken 6zellikleri ortaya koymasi bakimindan énemlidir
(Mercin, 2010). Bu baglamda ders islenirken farkli kiiltiirlere saygi, yar-
dimlagma, hosgér, baris gibi dederlere vurgu yapiimalidir.
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SANAT ELESTIRISI
VE ESTETIK

lestiri sézcigl Yunanca Lruice sézciginden gelmekte ve bir seyiiyi ve
Ekb’tu yanlariyla degerlendirme anlamini tagimaktadir (Ersoy, 2002).

Elestirinin s6zlik anlamindan da anlasilacagi gibi "iyi* ve "k&td" yan-
lari birlikte degerlendirmektir. Bircok kelimenin toplumdaki anlami ile aka-
demik anlami farkliik gésterebilir. Elestiri kelimesi de bunlardan biridir.
Elestirinin toplum icindeki anlami daha ¢ok; eksikleri bulma, kusur arama,
yerme olarak kabul edilir. Oysa elestiride hem olumlu hem de olumsuz
yonler birlikte degerlendirilir, bir karsilagtirma yapilir ve bir sonuca varilir.
Mercin ve Alakus'un (2005) belirttiklerine gére elestiri, akademik, basin,
poptler ve editsel elestiri olarak siniflandirilabilir. Sanat elestirisini yuka-
rida belirtilen siniflama tirlerinden hem akademik hem de egitsel elestiri
icerisine koymak mimkdn olabilir.

Sanat elestirisinde cesitli bilim dallarindan faydalanili. Saglikl bir elestiri
disiplinlerarasi siireci kapsar. Ozellikle toplumbilim (sosyolgji), ruhbilim
(psikoloji) ve dilbilim, tarih, cografya elestiri siirecine katkida bulunacak
bilim dallarindan bazilaridir. Ornegin, bir eserdeki figiirlerin davranislarini
yorumlamada toplumbilimden, ruhbilimden, tarihten veriler elde edilebilir.

Elestiri, eser hakkinda kisa bir tanitim yazisi seklinde olabilecegi gibi, say-
falarca suren bir inceleme yazisina da dénusebilir. Bir sanatginin veya eles-
tirmenin herhangi bir eser hakkindaki kisa izlenimi elestiri sayilabilecegi
gibi edebi bir dile sahip sayfalarca yazilardan olusan bir elestiri de olabilir.
Elestirinin disunce boyutundan ¢ikip okuyuculara ulagacadi seklin son hali
elestirmenin anlatim gucu ve dili kullanma kabiliyeti ile dogru orantilidir.

Bir yapitin elestirisinde bircok dis etken etkili olabilir Hem sanatginin hem
de izleyicinin yasadigi toplum ve gevre eserin elestirisini etkiler. Elestirme-
nin ait oldugu toplumun téreleri, dil kurallari, dini, yasam sartlari, ekonomik
dizeyi gibi etkenler sanat eserine bakis agisinda etkili olabilir. Ayrica ese-
rin ait oldugu tarih ve eserin elestirildigi tarihi ddnemler de elestiride etkili
olabilir. Ornegin, yasadigi dsnemde Van Gogh'un galigmalari begenilmezken
glnuimuzde bags taci edilmektedir.

Sanat elestirisi izleyici ile eserin ilk karsilagmasinda kendiliginden basla-
mis olur. Her izleyicinin gérdiigu eserle ilgili bir distincesi vardir. En azindan
eserden hoslanmistir veya hoslanmamistir. Dolayisiyla hoglanmasinin veya
hoslanmamasinin da bir gerekgesi vardir. Bu gerekgenin agiklanmasi ile de
elestiri siireci baglamis olur. Bu siirecte; izleyici bir sanat yapitina 6nce ba-
kar, sonra dislndr, en son olarak da yargiya varir. Sonug olarak da kendi
6zqun dusincelerini yansitir.

Her eser icin bir 6n yapi ve bir de arka yapi (arka plan) sz konusudur.
On yapi eserde izleyicinin ilk bakigta gérdiikleridir. ilk bakista denmesinin
sebebi izleyicinin tahmin edebileceklerinin varsayimlarinin disinda olmasi-
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dir. Ornegin, eserin teknigi, boyutlari, eserde kullanilan malzeme 6n yapi ile
ilgili olabilecegi gibi; kullanilan renkler, cizgi bigimleri, boglugun kullanilma
sekli, kompozisyon diizeni, leke degerleri, simetri, firca darbeleri gibi gesitli
gorsel etkiler de 6n yapt ile ilgilidir. Arka yapi ise sanatcinin amaci, anlatmak
istedikleri, mesajlari gibi degerlerle alakalidir. Eserin olusum sirecinde sa-
natginin yasadigi tim sireg arka yapi ile baglantilidir denebilir.

Gorsel 1: Ibrahim Galll, Zeybekler, 1923.

SANAT ELESTIRMENININ
OZELLIKLERI

Elestirmen 6nyarqgili olmamalidir: Elestirmen pesin hiikim vermekten ka-
cinmalidir: Elestirmeni diger elestirenlerden farkli kilan en 6nemli ézellikler-
den biri bu isi meslek edinmis olmasidir. On yarg, elestirmenin meslegini
iyi icra etmesini engelleyebilir. Nitekim elestirmen de bir insandir ve pesin
hikumleri olabilir. Bu durumu goz éniine alarak objektif olmaya dikkat et-
melidir.

Elestirmen sanatsal deneyime sahip olmalidir. Oncelikle, iyi bir elestirmen
olmanin yolu iyi bir gdzlemci olmaktan gecer. Sanatin iginde olup sanatla ug-
rasan elestirmenler, digerlerine gére hep bir adim 6ndedir. Elestiri alaninda
caligmalari bulunan veya bir sanat dali ile ilgili caligmalari olan elestirmen-
ler daha isabetli ve dogru degerlendirme yapabilirler. Kisisel deneyimleri ol-
madigindan tecriibeye dayali bilgilerden yoksun olan elestirmenler, sadece
teorik donanima sahip oldudu icin bir eserin niteligini eksiksiz degerlendi-
remeyebilir. Bu goriisiin aksini iddia eden gorisler de yok degildir. Boydas'a
(2007) gore; bazilari sanatgilarin, mizag itibariyle meslektaslarinin eserle-
rini nesnel olarak yargilayamayacaklarini iddia eder. Buna ragmen bilim
adamlarinin avantaji vardir, onlar muhtemelen, 6teki sanatcilarin eserlerini
elestiren sanatgi elestirmenlerin fikirlerinden mesleki kiskancglik, rekabet,
taraf tutmaktan uzaktirlar ve daha 6zgirddrler.
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Elestirmenin teknik bilgisi olmalidir. Sanat eseri Uslup ve teknigin bir potada
erimesi sonucu butunlesir. Eserde konu, Uslup, tarz 6nemlidir ama bunlarin
yani sira teknik de onlar kadar 6nemlidir. Bu nedenle elestirmenler mim-
kiin oldugunca farkli teknikler bilmeli ve bunlar hakkinda bilgi sahibi olmalidir.
Teknik bilgisi eksik olan elestirmenler daha ytizeysel elestiri yapma egilimin-
de olabilirler. Bu elestirmenler, teknigi Gnemsemeyebili, grmezden gelebilir;
teknik kolayliklari kiglimseyebilirler. Aksine teknik bilgiye sahip elestirmen-
ler; kuramcilarin goziinden kacan teknik hatalari fark edebilirler. Ayrica tek-
nigin cogu zaman formu veya 6n yapinin temelini olusturdugu disunilirse
teknigi kiigimsemenin doguracadi yargisal sonuglarin boyutu tahmin edilebi-
lir. Bigali'ya (1984) gore; bir esere bakmada, onu degerlendirmede, seyjirciicin
olcU sudur: Sanatginin netice olarak takdim ettigi form, bakan gozler, kalbi ve
espriyi devamli seving ve nazda, alaka ve sevgide tutabilirse, eser anlasiimig
ve is bitmistir. Bircok seyircinin zannettigi gibi, plastik eser izaha muhtag de-
gildir. O, bir intibanin teknikle birlesen ustin kabiliyetin neticesidir

Elestirmen duyarl olmaldir. Elestirmenler en basta sanata duyarl kisiler
olmalidir. Bu anlayis dogrultusunda her sanat eserine deger vermelidir. Her
eserin bir amag igin yapildigi, her eserde bir mesajin olabilecegi unutulma-
malidir: Elestirmen eserde herkesin géremedigini gorebilmek icin esere kar-
st duyarl olmali ve bu dogrultuda eseri ayrintili incelemeli, her noktada gizli
bir seylerin olabilecedini varsaymalidir. Elestirmenin sanatgiya karsi duyar-
Il olmasi, elestirilerde yapici, nazik ve kibar olmasi sanatin inceligindendir.
Elestirilenin, sanatginin kisiligi degil eserin kendisi oldugu unutulmamalidir.

Elestirmen genel kiltiire sahip olmalidir. Elestirmen genel kiilttre sahip ve
cok yonli biri olmaldir Mimkiin oldugunca gok farkli alanlarda bilgi sahibi
olmalidir. Hem sanatla ilgili hem de diger bilim dallaryla ilgili meraki ve bilgi
birikimi olmalidir. Sanat tarihi, sanat akimlari, gagdas sanat, modern sanat,
postmodern sanat, avangard sanat gibi farkli dénemlerin sanat anlayislari-
ni bilmeli ve yorumlamalidir. Farkl tsluplar, farkli anlayislar, farkl dlkelerin
sanatlari ona yabanci olmamalidir. Sanat hakkinda giincel konusmalardan
sanatcilar arasindaki tartigsmalara kadar birgok seyin farkinda olmali ve sa-
natin giincel nabzini takip etmelidir.

Elestirmenin ufku genis olmalidir. Elestirmenler genis diiginmeli ve diisiin-
cesinde Israrci olmaktan uzak durmalidir. Her tirlu ihtimalleri géz 6niine
almali, mumkdiin olabilecek durumlari hesaplamali ve cok yonli verilere da-
yanan yorumlara yonlenmelidirler. Bu dogrultuda alt yapisi olmayan yargi-
lardan kaginiimasi gerekir. Her ne kadar verilere dayanmis olsa bile kesin
yargilardan kaginiimalidir.

Elestirmen akilci olmalidir. Elestirmen bir ydnuyle bilim insanidir. Bilimsel
veriler arayan bir bilim adami gibi eserde kendisini yargiya gétiirecek ve-
riler aramalidir. Bir yargic gibi delillere ulagarak son kararini aciklamalidir.
Dogru bir karara varilabilmesi igin akilci bir yol izlenmelidir. Bu amacla veri-
ler arasinda mantikli iligkiler kurulmali, duygusalliktan kaciniimali ve somut
veriler 1s1ginda sonuca variimalidir.

Elestirmen adil olmalidir. Elestirmenin en énemli vasiflarindan biri elestiri-
yi sanat adina yapmis olmasidir. Burada bahsedilen adil olma durumu; bir
karsilagtirma ya da rekabet durumunda séz konusu olan tarafsiz olma du-
rumundan cok, elestiriyi gercekten sanat adina yapma durumudur. Elestir-
menin sozleri bircok kurum ya da kisi tarafindan itibar gérecedi icin; eles-
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tirmen istedigi eser ya da sanatgiyi 6n plana gikarma pozisyonu (konumu)
ile karsi karsiyadir. Bu durumda elestirmenin adil olma &zelligi sanati ve
sanatciyl 6n plana gikarabilir. Aksine bu 6zellikten yoksun ise sanatin yanls
anlasiimasina veya hig anlasiimamasina, zevksizligin artmasina ve sanat
ortaminda karmasa dogmasina sebep olabilir. Bu nedenle elestirmenler
acele karar vermemeye calisirlar ve bu amacla iyice arastirma yaparlar.

Sanat Egitiminde Elestiri Neden Onemlidir?

Elestiri anlamay kolaylastirir: Gorsel sanatlar egitiminin en 6nemli amag-
larindan biri 6grencilere sanati 6gretmektir. Sanati 6grenme hem sanati
anlamay! hem de Uretmeyi kapsar. Sanatta bir ¢alisma uretebilmek icin
oncelikle sanati anlamak gerekir. Sanat elestirisi sanati anlamayi saglar.
Sanat eserlerini inceleyen 8grenci, elestiri etkinligi icinde daha eglenceli bi-
cimde belki de farkinda olmadan sanatin ne oldugunu anlar. Tansug (1988)
"Elestirmek ne tek basina 6gretmektir, ne de yorumlara girismek." diyerek
elestirinin daha genis etkilerinin oldugunu vurgulamaktadir.

Elestiri haz almay saglar: Sanata ilginin dogasinda zevk alma vardir. insan-
lar sanattan zevk aldikca sanata yaklasirlar, sanati severler ve korurlar. Sa-
nat elestirisi ile bu 6nemli sureg baslatilabilir. Boylece sanati severler. Sanati
severlerse, sanat egitiminde yasanan birgok sorun kendiliginden ortadan
kalkmis olur;

Elestiri 6grenciyi tanima araci olur: Elestiri surecinde 6grenci sanat eseri
hakkinda konustukga kendisinin sanat hakkindaki bilgi dizeyi de ortaya
¢ikmis olur. Cogu zaman sanat hakkinda pek fazla konusmayan dgrenciler
elestiri ortaminin verdigi heyecanla daha ¢ok konusma egiliminde olabilir-
ler. Bdylece bildigi sanatsal terim, teknik veya ifadeleri kullanmalari sag-
lanir. Bu sayede 6gretmenler 6grencilerinin sanatsal yonlerini kesfetmis
veya 6lgmus olabilirler.

Elestiri yeni fikirlere zemin hazirlar: Elestiri ortaminda 6grenciler yeni fikir
arayisina girerler. Kapasitelerini zorlarlar. Birbirlerinin fikirlerine karsilik
yeni fikir arayisina girerler. Bu amagla sik sik beyin firtinasi teknigine bag
vururlar. Yaratici fikirler ortaya surerler.

Elestiri derse katilim oranini artirir: Bazen cesitli sebeplerle 6grencilerin
gorsel sanatlar dersine katilmak istemedikleri gérilebilmektedir. Buna ge-
rekge olarak kendilerinin yetenekli olmadigini, malzeme eksikliklerini veya
isteksizliklerini gosterebilmektedirler. Oysa, cogu 6grenci karsilikli konus-
maktan zevk alabilmektedir. Gorsel Sanatlar dersinde elestiri yénteminde
daha cok 6grencinin katilimi ile sanat egitiminin bilissel boyutunda 6gren-
me gerceklestirilebilir

Elestiri hosgoriyu destekler: Elestiri ortaminda égrenciler birbirinden gok
farkli fikirler ileri surebilirler. Fikirlerin odak noktasi karsidaki eser oldugu
icin, farkli fikirler 6grenciler arasinda rakip fikirler olarak gérilmez. Her 6§-
renci farkinda olmadan farkl fikirlere sayg duymayi 6grenir. Ayni konuda
ne kadar farkli fikirler olabilecegini hatta her bireyin farkl dustnebilecegini
gorir ve kabul eder. Boylece 6grenciler elestirinin kisisel bir hak oldugunu
ogrenir ve her konuda daha hosgorulu bireyler haline gelebilirler. Ering'e
(2004) gore; elestiri Uzerine sdylenebilecek ve genellenebilecek ilk yargi,
elestirinin bir 'hak’ oldugu, hem de insanin temel haklarindan biri oldugudur.
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Elestiri dnyargiyr kirar: Elestirinin ve tzellikle elestiri basamaklarina gére
yapilan egitsel elestirinin temel amaci 6nyargisiz adil bir elestiri yapmak-
tir Bu basamaklara gore elestiri teknigini géren ve uygulayan 6grenci 6n
yarginin nasil yanls sonuclara géturebilecegini 6nceden gorebilir. Elestiri
siireci dncesi fikirleri ile sure¢ sonucundaki fikirlerinin ne kadar farkli ola-
bilecegini anlar. Boylece, ilk planda sanat eserlerine ényargisiz yaklasilmasi
gerektigini ikinci planda ise her konuda 6nyarginin ne kadar yanlis oldugunu
anlar. Ogrencilerin kendi eserlerini de nesnel olarak incelemelerini saglar.

Elestiri objektif olmaya tesvik eder: Elestiri stirecinde 6grenciler dncelikle
tnld sanatcilarin eserleri olmak tzere sartlara gére herhangi bir sanatcinin
eserini de inceleyebilirler. Bu sureg icerisinde ddrenci elestiri basamaklarini
tanir ve uygulamauyi égrenir. Elestiri yontemini 6grendikten sonra ise artik
arkadaslarinin gcalismasini da elestirebilir. Elestiri yontemini tanimis olan
6grenciler artik bu isin tarafsiz ve iyi niyetle yapilan bir elestiri oldugunu ve
maksadin galismayr anlamak oldugunu 6grenmis olurlar. Bu yuzden hem
kendileri elestiri yaparken objektif olmaya calisirlar, hem de kendi calisma-
larini elestiren arkadasinin objektif oldugunu disundrler. Objektif olmanin
gerekliligini anlarlar ve hayatlarina yansitirlar.

Elestiri grup etkinligine alistirir: Gérsel sanatlar dersinin dogasinda bireysel
egitim vardir. Her 6grenci kendi yetenekleri ve kapasitesi ile bag basadir. Bu du-
rum bazen sorun olusturabili. Ogrenci bu alandaki yetenegini yetersiz gérebi-
lir ve bunun hem arkadaslari hem de 6gretmeni tarafindan fark edileceginden
endise duyabilir. Sikga rastlanabilen bu 6grenciler icin, toplu etkinlik veya grup
calismasi bir kurtulus recetesi gibidir. Bu agidan bakildiginda sanat elestirisinin
onemi daha iyi anlasilabilir Uygulamada kendini gdsteremeyen égrenciler igin
yeni bir firsat olabilir Burada 6grenciler 6zgiirce konusabilirler, ipucu yakala-
yabilirler; yeni fikirler ileri surebilirler ve sira disi yorumlar yapabilirler.

Elestiri sanatsal kiltird artiriz Sanatsal kiltiran énemli bir parcgasi da sa-
nat elestirisidir. Sanat elestirisinin islevi, sanatsal iletisimin toplumla bag-
lantisini saglamak ve bitin sistemi kendi kendini dizenleyen bir yapiya
kavusturmaktir (Ersoy, 2002). Sanat elestirisine katilan 6grenci bircok
sanatsal terimi duyabilir, yeni kavramlarla karsilasabilir ve yeni bakis aci-
larina tanik olabilir. Boylece elestiri sanat hakkinda yeni bilgiler kazandirir.

Elestiri, esere bakmayi 6gretir: Elestiri sayesinde 6grenci karsilastigi bir
esere nasll, neredelerde, hangi bakis acisi ile bakacagini uygulamali ola-
rak 6grenmis olur. Keskinok'a (2001) gore; elestiri, 6grencinin kendi yaptigi
calismaya bir yabanci gézuyle bakabilmesine olanak veren bir gozlem ve
arastirma bicimidir. Cesitli evrelerde yapilan caligmalarin bu anlayis cerce-
vesinde yeniden gdzden gegcirilmesi uygun olacaktir. Bicimsel 6gelerin iligki-
leri arastirilabilir, gerekirse 6grencinin calismasiyla sanat yapitlarinin bicim
ogeleri arasinda bir karsilagtirma yapilabilir.

Elestiri disiinme yetenegini gelistirir. S6zli veya yazili olabilen ve 6gretmen
rehberliginde yapilan elestiri, amaclar géz 6niine alinarak belirlenen 6lgt-
ler dogrultusunda, 6grencinin hem kendi hem de akranlarinin galigmalarini
elestirerek degerlendirmesini saglar. Boylece elestiri 6grencilerin konuyu
daha iyi kavramasini ve distinme yetenegini gelistirir (Sezer, 2001). Coklu
zeka kuraminda da dnerildigi gibi 6zellikle sanat yapitlarina elestirel yakla-
sim genel anlamda diisinmeyi gelistirmeye katki saglar. Sanat elestirisin-
de Uzerinde durulan; sanat yapitinin gesitli katmanlari, sanatcinin kisiligi,
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Sanatg her biri 20cm. bo-
yutunda olan bazen 350
bazen 5000 adet buzdan
insanciklar yapiyor. Bun-
lari kocaman buz sandik-
larinin igine yerlestiriyor,
saklamak ve korumak igin.
Sonra bunlari kentin Gnli
bir meydanina tasittiriyor.
Orada, merdivenleri olan
hasmetli bir binanin éniinde
sandiklart agiyor ve halktan
yardimcr olmalarini istiyor.
Halk katiliyor. Ozellikle go-
cuklar. Bunlar hep birlikte
buzdan insanlar ordusunu
teker teker merdivenlere
yerlestiriyorlar.  Tabii, bu
buzdan insanlar yavas ya-
vas eriyip yok oluyorlar.
“Iklim  degisimine &nlem
alinmazsa hepimiz bdyle
olacagiz." diyerek. Belki de
yasamda hemen her seyin
nasil da degistigini hisse-
derek bu calismasina yan-
sitmistir.

yapitin olusturuldugu kiltir ortami, toplumun yapisi, inanglar, diinya go-
risleri kisiyi cok boyutlu disinmeye gétirecektir. Yapitin gériinen imgeleri
tizerinden yapilan bu elestirel inceleme, kisinin 6teki alanlarda da diisinme
kapasitesini arttiracaktir (Kirisoglu, 2009).

Elestiri olumlu - olumsuz dengesini kurar. Toplumda oldugu gibi 6grencilerde de
elestirinin eksik bulmaya yonelik olarak daha ¢ok olumsuz ifadelerden olustu-
gu algisi yaygindir: Elestiri ydntemini dogru olarak égrenen 6grenciler, elestiri-
de sadece olumsuz yanlarin degil, olumlu yanlarin da konusuldugunu gérir ve
ogrenirler. Boylece elestiriye bakis acilari degisir ve kendi hayatlarinda da her
alanda yapacaklari elestiriyi olumlu-olumsuz dengesi tizerine inga ederler.

Gorsel 2 a-b: Néle Azevedo, Ufacik Anit isimli yerlestirme (enstalasyon) projesi.

ELESTIRI
TURLERI

Birgok elestiri tiirti vardir. Ayni zamanda elestirmen tiirleri de olabilir. Orne-
gin, elestirmen her zaman birey olmayip, bazen grup bazen toplum bazen
de bir halk olabilir. Bu siniflandirmada en gok bilinen ve kabul géren elestiri
cesitlerinden bahsedilmistir (Boydas, 2007).

A. Basin Elestirisi

Basin yayin organlarinda yapilan elestiri tirudir. Amaci bir eseri ya da
sanatciy tanitmak, insanlari guncel ya da tekrar gindeme gelmis sanat
olaylarindan haberdar etmektir. Cogunlukla haber niteliginde verilir. Siste-
matik bir yaklagima pek rastlanmaz. Eserlerin edebi tanitimina ve sézel an-
latimlara sikca yer verilir. Pek fazla ayrintiya girilmez. Genellikle izleyicinin
kolay ulagamayacagi ya da habersiz oldugu eserler tercih edilmekle bir-
likte bazen taninmis olup merak konusu olan eserler de secilebilir. Boylece
amag okurun merakini gidermek olabilir. Basin elestirmenleri daha genis
imkanlara sahiptirler. Bu elestiri tird reklam amacina yonelik olabilecegi
gibi siyasi ve ideolojik amaglara da hizmet edebilir Zaman ve kdse sinir-
lamasina gdre yazilir. Genis kitlelere ulasabilir. Bu ylizden sanatgilarin yer
almak istedikleri bir elestiri tirudir. En cok bilinen elestiri turiddr.
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B. Akademik Elestiri

Akademik dizeyde yapilan elestiri tirudidr. Amaci sanatgilari ve sanat
eserlerini ileri diizey sanat bilinci cercevesinde degerlendirmektir. Bu eles-
tiri tird detayl bir inceleme gerektirir. Eserlere karsi duyarliik hakimdir.
Genellikle o alanin uzmanlari tarafindan yapilir. Sabirl ve uzun bir arastir-
ma sonucunda yargilara varilir. Elestirmenler miimkiin oldugunca tarafsiz
olmaya gayret ederler. Uzun siren elestirilerdir. Elestiri, sanat tarihi siireci
ve sanat kuramlari perspektifinde yapilir. Daha énceki dénemlerin, akim-
larin, Usluplarin, yorumlarin mimkin oldugunca bilinmesi gerekir. Bu tir
elestiride hem elestiri yapanlar hem de elestiriyi dikkate alanlar cogunlukla
egitim almus kisilerdir. Muzeler, galeriler; koleksiyoncular bu elestirmenlerin
yargilarina deger verirler. Birgok sanatginin Gslubunda ve izleyecegi yolda
etkili olabilirler.

C. Populer Elestiri

Halkin yapmis oldugu elestiri tirtdur. Amaci genellikle sanati anlamaya
calismak ya da sanattan ne anladigini tepkili ya da tepkisiz ortaya koymak-
tir Sanata uzak yakin herkesin konusabildigi veya yazabildigi elestiridir.
Ozellikle sanat piyasasinin olusumunda etkilidir. Gergekgi ve kolay anlasilir
eserlere itibar gosterirler. En ok bilinen sanat turleri daha 6nceliklidir. Eles-
tirmen bu konuda yeterli donanima sahip olduguna inanir. Degerlerinden
kolay vazgegmezler. Degisim uzun zaman alabilir. Tutucu ve kuralcidir. Ayni
anlayista birbirilerini etkilerler ve anlayis nesilden nesile devam eder.

D. Pedagojik Elestiri

Eqitimcilerin yapmis oldugu elestiri tirudir. Amaci sanatin 6grenilebilir de-
gerlerini 6grencilerine etkinlikler halinde &gretebilmektir. Ogrencilerin sa-
nat ve estetige yonelik dusinceleri gelistiriimeye galisiliz Hem genel hem
de sanat egitimi birlikte yuritulmeye gayret edilir. Kultur, sanat, felsefe ko-
nularinda cok iyi yetismis bir insan tipi ideal kabul edilir. Disiplinlerarasinda
ince bir is birligini gerektirir. Ogretmen model olusturmaya calisir. Etkili 6§-
retmenler bir 6grenciyi ileri diizeye tasiyabilir. Ogrencide var olan elegtirel
yetiler sanat alanina ydnlendirilebilir. EGitimin her agamasinda elestiri yén-
temine siklikla yer verilmektedir.

EGITSEL |
ELESTIRI YONTEMI

Sanat eserlerini incelemenin ve yorumlamanin, gelisi gtizel bir durumdan
¢ikartimasi gereklidir. Ogrencilere sanat eserlerinden anlam ¢ikarmada
rehberlik edilmelidir. Yonteme gére uygulanan elestiri 6grencilerin algisal,
c6ziimsel, yorumsal ve yargisal yetilerinin gelistiriimesine yardim eder.
Asamali elestiri ybntemi estetik yargilarin anlik olusumunu engeller. 0g-
renciyi eksiksiz deneyim kazanmaya zorlar. Bu yuzden asamall sisteme
riayet edilmelidir. Her agamanin 6grenciye kazandiracagi degerler vardir.
Her agsamanin 6zellikleri g6z éniine alinmali ve bu 6zelliklere gore hareket
edilmelidir. Asamalar arasinda siki bir iliski vardir. Bu ytizden hicbir agama
atlanmamalidir. Asagida 6zellikleri agiklanacak olan s6z konusu asamalar
sunlardir: Betimleme, Cézimleme, Yorumlama, Yarqgu.
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Ogrencilerin, eseri bir bii-
tinlik icinde algilamaya ¢a-
lisarak eser hakkinda daha
duyarli tepki gostermeleri
saglanmaldir.

1-Betimleme;

Bu asamada eser betimlenir. Baska bir deyisle, 6grenci eseri anlatir veya
tanimlar. Objektif olmak gerekir. Ogrenci ne gériiyorsa onu séyler. Gorii-
nen seyden emin olunan bilgiler verilir. Tahminden ve yorumdan kacinilir
Bu agama sanatsal bilgi objelerinin sadece tespit agamasidir. Yani, gériilen,
gorsel, duyusal nesnelerin liste haline getirilmesidir. Bu igslem &grencilerin
eseri iyice algilamalarini ve sezgilerinin olgunlagmasini saglar.

c-Cozimleme:

Bu asama esere uzman géziyle bakisti. Temel gaye sanat elemanlarinin ve
tasarim ilkelerinin sanatci tarafindan nasil kullanildigini agiklamaktir. Ese-
rin gorsel 6zelliklerini ortaya koymak ve anlasilir hale getirmek énemlidir.
Ogrenci bu asamada sanatsal bilgilerini ortaya koyabilir. Ogretmen bu asa-
mada 6grencinin sanatsal bilgisi hakkinda bir fikir sahibi olabilir. Ayni sekil-
de sanatsal bilginin kazandiriimasi igin en uygun agsamadir. Eserdeki sanat
elemanlari ve tasarim ilkeleri arasindaki iliski ortaya konularak drnekler
tUzerinde 6gretilmis olur.

3-Yorumlama:

Bu asamada dgrencilerin kisisel yorumlarina yer verilir. Ogrencilerin en rahat
konusabilmesi gereken asamadir. Cunku herkes kendi disiincesini sdyle-
mektedir. Burada hicbir dustince yanlis ya da digerinden daha dogru olamaz.
Bu ytizden 6grenciler yanlhs bir sey séyler miyim endisesinden uzak olmalidir.
Burada 6gretmene cok is diismektedir. Ogretmen bu atmosferi olugturmali-
dir. Bu nedenle, bu agamadaki sorulara “sizce” diye baglanmasina dikkat et-
melidir. Yorumlamalar her 6grencinin bilgi birikimine gére degisebilir.

4-Yarqu:

Bu asama karar agsamasidir. Diger ti¢ agamadaki veriler kullanilarak bir so-
nuca variimasi gerekmektedir. Her 6grenciden, eser hakkinda bir yargiya
ulagmasi beklenir. Bagka bir deyisle 6grenci ya da dgrenciler eserin basaril
olup olmadigina karar verir. Ayrica bu agamada, eserin hangi kuram ya da
kuramlara uygun oldugunun agiklanmasi beklenebilir.

Gorsel 3: Turk kilim 8rnedi. Sanat eserlerinin yani sira bir kilim, bir mimari yapi vb. leri de sanat
elestirisi yontemi ile incelenebilir
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ORNEK EGITSEL, . .
SANAT ELESTIRISI SORULARI

Betimleme

Bu hangi sanat formudur? (resim, seramik, heykel, fotograf vs)
Bu eserde neler goruyorsun?

Eserde neler oluyor?

Eserde figur var mi?

Kag figlr var?

Figurler ne yapiyor?

(6zimleme

Renkler nasil diizenlenmis? (koyu-acik, soguk-sicak, ana-ara)
Hangi cizgileri gériyorsun? (Diiz, egri, kirik)

Hangi sekilleri goriyorsun? (Geometrik, organik)

Hangi doku var? (Yumusak, sert vb.)

Nesnelerde én-arka iliskisi nasil olusturulmus?

Zithklar var mi? Nasil olusturulmus?

Birbirini tekrar eden sekiller var mi?

Sanatci bu resmi hangi teknikle yapmis olabilir?

Vurgu nerde? Nasll olusturulmus?

Yorumlama

Sizce bu eserde ne anlatiliyor?

Buradaki renkler sana ne hissettiriyor?

Dokunsan ne hissedersin?

Nasil bir ses duyuyorsun?

Nasil bir koku aliyorsun?

Nasil bir tat aliyorsun?

Simgeler var mi? Varsa ne anlatiyor olabilir?

0 dénemde sanatgi bu eserde ne anlatmis olabilir?
0 dénem insanlarina bu resim ne anlatir?

Yarq
Bu eseri begendin mi, neden?
Bu eser sizce hangi sanat kuramina girmektedir?

Kisisel ve Baglamsal Elestiri

Sanat elestirisi hakkinda birgok kuramdan s6z edilebilir. Ancak egitsel eles-
tiri de 6zellikle bilinmesi gereken iki yontem séz konusudur. Bunlar kisisel
elestiri ve baglamsal elestiri kavramlaridir. Bir eserin sanatginin iginde bu-
lundugu gevre ve sartlar, sanat eserinin islevi, sanatgiyi etkileyen dinsel, di-
sunsel ve kiltirel sartlar cercevesinde elestirilmesi baglamsaldir. Bir sanat
eserini gozlemleyerek ve inceleyerek yapilan elestiri ise kisiseldir. Egitsel
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elestiri de bu kavramlarin her ikisine de yer verilebilir. Eserin 6n yapisini
yani gozle gériinen kismi hakkinda yapilan etkinlikler kisisel elestiri kapsa-
mina girerken, sanatcinin yasami ve eserin sanat tarihindeki yeri égrenil-
dikten sonra yapilan elestiri ise baglamsaldir.

ESTETIK

Estetik kelimesi Yunanca "aisthesis” s6zciiginden gelmektedir ve sanat ile
guizelligin bilimi anlamini tagimaktadir (Gékaydin, 2002). Estetik kelimesiyle
birlikte ilk akla gelen guzel kelimesidir. O kadar ki, halk arasinda siklikla bu
iki kelime birbirinin yerine kullanilir olmustur. Oysa estetik kelimesi daha
akademik bir anlatima sahiptir. Estetik, deger yargisini iceren bir bilim daldir.

Estetigin temel konusu "guzel" kavramidir. Giizeli arastiran, sorgulayan her
sey estetigin konusu icine girebilir. Dolayisiyla canli, cansiz gevremizdeki
her sey estetigi ilgilendirir. Kuspit'e (2006) gore; nesnelere estetik acidan
yaklagsmak demek onlarin icindeki giizelligi gérmek demektir. Robinson'a
(2003) gore ise; bilimin estetik boyutu, tipki matematikgiler, muzisyenler,
ressamlar ve sairler icin oldugu gibi, bilim adamlari i¢in de guclu bir moti-
vasyon 6gesidir.

Hem giizel hem de estetik kavrami birgok yéniyle tartisilir olsa da tartisil-
mayan ve ortak olan dzellikleri vardir. O 6zelliklerden biri her iki kelimenin
de 6znel nitelikler tasiyor oldugudur. Ering'e (2004) gore; estetik olan ya da
daha yaygin bir tanimu ile giizel olan, her zaman, her yerde, her insan igin
ayni degildir. Tansug'a (1988) gore ise; giizel kavrami sanat eserinin yaratil-
digi sartlar oraninda degisebilen bir niteliktir.

Guzellik kavrami tarihin en eski zamanlarindan gunimdize kadar tartisila
gelmigtir. Yalniz bilimsel ve kuramsal temeller Gzerine olusturulmaya cali-
silan estetik kavrami yeni sayilabilir. Daha dogrusu, estetik de cok eski za-
manlardan beri tartisiimis ve kullanilmistir, ancak ginumiizdeki anlamiyla
dislinursek yeni sayilabilecek bir kavramdir.

Giizelin ne oldugunu sistemli bir bicimde arastiran ilk filozof Platon'dur (MO
427-347). Guzelin estetik adi altinda arastiriimasi ise 18. yiizyllda Baum-
garten tarafindan gerceklestirilmistir. Estetik alana 6zgi bir kavram olan
"guzel" in tarihine bakildiginda ise genelde gérilen sudur: Giizel kavrami,
¢agdan cada, toplumdan topluma, kisiden kisiye, goriisten géruse farkli se-
killerde doldurulan bir kavramdir. Giizelin asil kaynagini “sanatcinin tininde,
ruhunda, yarattigi ifadede” bulan B. Croce'ye gore ise, "Bir siir, bir resim
bir heykel ve bir mizik pargasi, sanatginin elinde meydana gelen ifadenin
tekrarlanmasina yardim eden araglardir.” Guzeli sanat yapitinin varliksal
yapisinda bulan N. Hartmann'in ontolojik gérisiine gore ise, gizel, sanat
yapitinin tinsel igeriginin duyusal bir bicim iginde gériinise ulagmasidir. Ote
yandan Dogalcl (Naturalist) estetik, bitin gizelliklerin kaynagini doga gu-
zelliginde bulmaktadir (Yetisken, 1998). Bu ylizden sanattaki giizel ile doga-
daki giizel cogu zaman ayni yonde ilerleyebilir.
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Estetik ile Sanat iliskisi

Estetik kavramiyla birlikte akla gelen ikinci bir kelime ise sanattir. Clinku
estetik daha cok sanat yapitlariyla ilgilenir ve giizelin ne oldugunu sanat
diinyasina agiklamaya calisir: Yalniz, estetigin sadece sanatla ilgilendigini
sdylemek, estetigin alanini fazla sinirlamak olur. Yetisken'e (1998) gore;
estetik alanda yalniz sanat yapitlari degil, ayni zamanda dogal olarak var
olanlar da -6rnegin kristaller, yildizlar, daglar, nehirler, kirlar, bir kus sesi ya
da bir insan yuzi vb- glzel olarak nitelendirilebilir.

Estetigin de sanatin da ortak noktalarindan biri guzellik kavramidir. Bir an-
lamda estetik guzelligin bilimidir. Bu yuzden de estetik, sanatin amaclarini
ve diger islevlerini bilimsel anlamda ele alir ve sanat egitiminin amaclarini,
olmasi gereken islevini yerine getirmesini bilimsel zemine oturtur. Gizel
nedir? sorusuna cevap aramak, guzeli ¢cozimlemek, gizeli olusturan gizli
sirlart aciga c¢ikarmak, insana zevk veren gizel formlarin yaratiimasinda
temel teskil edecek ydntem ve formdilleri belirlemek, estetik biliminin ige-
risinde yer alir

Sanatin dogasinda estetik arayislar vardir. Estetigin dogasi ise sanata bag-
lidir. Estetigin gz 6nine alacagi amag glzelliktir. Sanatin amaci konusunda
pek ¢ok sanatci hemfikir degil iken estetigin sanatla iliskisi konusunda her-
kes hemfikirdir denebilir.

Sanatin Amaci Nedir?

Guzeli inceleyen bilim dali olarak estetik alaninin, sanat kavramindan ba-
gimsiz disundlmesi zordur. "Glzel nedir” sorusuna cevap ararken "Sanat
nedir?" sorusu da cevap isteyebilir. Clinkl "Acaba sanat da guzeli mi ara-
maktadir?” sorusuna cevap bulma gerekliligi kaginilmazdir. Estetik ve giizel
kavramlarini yerli yerine oturtabilmek igin éncelikle sanat kavramini ince-
lemek gerekebilir. Sanatin ne oldugu konusunda fikir birliginin oldugunu
soylemek guctir. Glinuimuze kadar ¢ok farkli fikirler ortaya cikmistir. Ay-
rica guniimuzde yeni anlayislarla ve fikirlerle karsilagiimaktadir. Ayni fikri
savunan sanatgilar arasinda bile cesitlilige rastlanabilmektedir. Bu baglam-
da sanat nedir? sorusunun cevabi cogu zaman sanatin amaci nedir sorusu-
nun cevabini aramaya donusebilmektedir. Bu kapsamda en cok kabul géren
disilinceler asagidaki gibi siniflanabilir:

Sanatin amaci kendisidir. Bazi sanatgilar icin sanatin kendinden baska ga-
yesi yoktur. Sanat baska gayelere hizmet ederse kendi degerlerinden taviz
verebilir. Ornegin, sosyal, siyasal, toplumsal, dini veya ahlaki amaclara hiz-
met etmeye kalkisirsa sanatin birinci planda olmasi gereken plastik deger-
leri arka plana disebilir.

Sanatin amaci sosyal ve ahlakidir. Bazi sanatgilar icin sanat, sosyal ve ahla-
ki birtakim amaglar gutmelidir. Bu ylizden sanat bir dereceye kadar hayat
ve toplumla iligkili olmalidir. Sanat toplumsal degerleri yticeltmeyi kendisine
amag edinmelidir.

Sanatin amaci zevk almaktir. Bazi sanatcilar icin sanat, eser tretme ¢abasi
icinde sanattan zevk almaktir. Sanattan herhangi bir beklenti icinde olmak
anlamsizdir. Sanat bir surectir ve bir zevk ugrasisidir. Baslar biter ve sanatgi
icin keyifli anlar olusturur.
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Sanatin amaci rahatlatmaktir. Bazi sanatgilar igin sanat hem sanatgiyi hem
de izleyiciyi sikintilarindan kurtarmayi amaglayan bir surectir. Sanatgi sa-
nat icra ederken, seyirci de sanat eserlerine bakarken sikinti ve gerilimle-
rinden uzaklasarak rahatlamis olur.

Sanatin amaci dustndirmektir. Bazi sanatgilar igin sanatin amaci hem sa-
natciyt hem de izleyiciyi distindiirmektir. Sanat dogadan, diinyadan, uzay-
dan, varligin kaynagindan veya benzer seylerden bahsedebilir. Béylece in-
sani bir zellik olan diisiinmeyi 6n plana ¢ikarmak sanatin yuce gayesidir.
Ben kimim, ben neyim, nigin buradayim sorulari sanatgilarin cevaplamaya
calistig sorulardir. Sanatcilar da tipki felsefeciler gibi bu sorulara cevap
ararlar.

Sanatin amaci kendi turinden bilgi tretmektir. Bazi sanatgilar icin sanatin
amaci sanatsal bilgi tretmektir. Her eserin icinde sanatla ilgili bilgi vardir.
Sanat sirf tecribeye bagh bilgiden de 6te mana tasiyan bir bilgi turudir.
Bdylece sanat icra eden sanatgi bu alanin dilinden yeni bilgiler Gretmis olur.

Sanatin amaci siradan nesneleri 6zgln hale getirmektir. Bazi sanatcilaricin
sanatin amaci sanat degeri tasiyan triinler ortaya koymakti. Onemli olan
eserdir. Etrafimizda gérdugimuiz siradan nesnelerin sira disi ve benzersiz
hale getirilmesi sanatta temel gayedir. Ginlik hayatta kullanilan esyalar
bile bicimsel fonksiyonlarinin tzerimizdeki etkisini estetik dlcilerinde bu-
lurlar. En basit araclardan en karmasik olanlarina kadar tim bigimler este-
tik degerden yoksun olduklari zaman kullanissiz olurlar.

Sanatin amaci yagsama renk katmaktir Bazi sanatgilar icin sanatin amaci
insan hayatini daha gesitli etkinliklerle stislemek ve ilging hale getirmektir.
Bagka bir deyisle, sanatin amaci yasam kalitesini artirmaktir.

Sanatin bir bagka amaci, Mercin ve Alakus'a gére (2007) insanlarin birbir-
lerini anlamalarini saglamaktir. Bu ydniyle sanat bir iletisim araci rolu dst-
lenir. Clink{ sanat her zaman, farkl lkelerden ve kiilttirlerden insanlarin,
farkl cinsler, farkli sosyal, etnik ya da gruplar arasinda képri kurar. Sanat,
insanlar arasindaki farkliliklari, catigsmalari ve baskilari bir tarafa biraktirir
ve onlarin birlikte yasabilme becerilerini denemelerini saglar. Bu anlamda
sanatin, renk, dil, din, irk ayrimi yapmadan, tiim diinyanin paylastigi evren-
sel bir arag oldugu sdylenebilir. Yani sanatin amaci, (Anderson, 2003: Akt:
Mercin ve Alakus, 2007) estetik bir form olan sanat eserini benimseme ve
onu kabul etme sirecinde birbirimizi anlama ve bagkalarinin bizi anlamasi-
na yardimci olmaktir denilebilir.

Sanat ve Zanaat

Sanat yukarida sayilan amaclarin disinda bir islevi olan obje olarak diisu-
nilurse sanat olmaktan cikar ve zanaat kavrami kendini gdsterir. Elbette
sanat ile zanaatin ortak yénleri vardir. Bu yuzden ¢ogu zaman sanat ile za-
naat birbiriyle karistirilir ya da birbirinin yerine kullanilir. O yizden bu iki
kavramin ortak yénlerinden cok farkli yonlerini anlamaya gerek vardir. En
genel ifade ile sanatta birincil amag sanat yapmak iken zanaatta birincil
amacg islevdir.
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Gorsel 4: Méret Oppenheim, Obje

Ornegin, Gorsel 5'te yer alan eser kahve fincani olarak islev gérmez ciinki
sirf sanat amaci ile dusinilmus ve icra edilmistir. Bu calismanin daha 6nce
yapilmisg benzeri yoktur. Bu yiizden iginde yaraticilik barindiran bir calisma-
dir. Ayni gorselde ince bir iscilikle islenmis ve kahve fincani olarak islev go-
ren, fabrikasyon olarak tretilmemis, el emedi ile yapilmis bir fincan olsaydi
bir zanaat truind olacaktl. Bu baglamda sanat eseri ortaya koyan sanatg,
zanaat ile ugrasan kisi ise zanaatkardir.

Sanat Eseri Nedir?

Sanatin amaglarina hizmet eden eserler sanat eseridir. Sanat eseri olma-
yan her Urin zanaat uriini de olmayabilir. Bazen sanat eseri gibi gorinup
de sanat eseri olmayan objeler de ortaya gikabilir Neyin sanat eseri olup
neyin sanat eseri olmadigi konusu oldukga karmasik ve tartigmali bir ko-
nudur. Bazi sanat elestirmenlerinin sanat eseri dedigi objeyi bazi elestir-
menler sanat eseri olarak kabul etmeyebilirler. Ancak belirgin bir sekilde
sanat eseri olmaylp da bilincli olarak sanat eserlerini taklit eden caligmalar
da vardir. Bunlara kitsch (kig) yani yalanci sanat eseri denir. Sanat eserini
tanimlayacak en belirgin kriterler gorsel dilin kullanimi veya sanat eleman-
lar1 ve tasarim ilkeleri ile alakalidir denebilir.

izleyici sanat eserine bakis agisina gére farkli degerler yiikleyebilir. Sanat
eseri duyusal, ekonomik, tarihsel, sosyokdltirel, islevsel vb. agilardan de-
gerlendirildigi icin estetik yargilar da farkl olabilir. Ornegin, izleyici bir sanat
eserine; gdzune hos guriindigu icin, yarin iyi para edebilecedi igin, kulti-
rdndn izlerini tasidigi icin, tarihi bir kanit oldugu icin veya evinin duvarini
susleyecedi icin deger verebilir.

Estetik Egitimi ve Estetik Duyarhlik

Bir bakima sanat egitiminin genel amaci estetik duyarlliktir. Bagka bir de-
yisle, gorsel sanatlar egitiminin temel amaclarindan biri de bireye estetik
duyarliik kazandirmaktir. Yani gérmede ve gérilmede giizellik &n plana ¢i-
karilir Bu amacla 6grencilere &zellikle gérsel dil 6gretilmeye calisilir.
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Egitimin amaclarindan biri
de estetik duyarliigi olan
birey yetistirmektir.

Estetik duyarlilik her bireyde gerekli oldugu icin estetik egitim de her birey
icin gereklidir. Her birey bir sekilde sanat ve estetikle iliski igindedir. An-
cak bazi bireyler digerlerinden bir adim énde olabilir. Ornegin, cevremizde
siklikla karsilastigimiz Uzere, bazi insanlar sergiledikleri farklliklar ve ye-
tenekleri ile digerlerinden ayrilirlar. Kimisi guzel siir, hikaye yazar; kimisi
saz veya keman ¢alar, kimisi de glizel resim ya da heykel yapar. Bazi kisiler
de dmrimdizin 8nemli bir bélimind gegirdigimiz yapilari tasarlarlar. Bu
farkl insanlarin bir béluminin ugrastiklar ise, ortaya koyduklari caba-
ya sanat, kendilerine sanatgi demekteyiz. Kimi zaman gipta ettigimiz bu
kisilerin gabalarinin izlenmesi ve tamaminin ya da bir bélimiinun taklit edi-
lerek tekrarlanmasi veya égrenilmesi mimkin olabilmekte; kimi zaman
da o yaratilanlardan yola gikilarak verilecek egitimle yeni sanat eserlerinin
yaratilmasi ya da bireylerin zevk ve duyarliliklarinin geligtirilmesi mimkin
olmaktadir. Bunun anlami sanatin, égretilebilir bir disiplin alan olarak yapi-
landiriimasi halinde egitimine ve 6gretimine imkan verecek, ayirt edilebilir
bir icerigin oldugudur (Ozsoy, 2003). Sanatin 6gretilebilir olmasi ayni za-
manda estetigin de dgretilebilir olmasi anlamina gelir.

Bilindigi gibi, gorsel sanatlar egitimi, bireylerin duygu ve disincelerini bigim-
lendirmede yeteneklerini, yaraticilik guclerini estetik bir diizeye ulastirmak
amaciyla yapilir (Boydas ve Balci, 1997). Sanat egitiminde amag herkesin
sanatci olmasi degildir Ama iyi bir sanat izleyicisi olmak ve guizeli aramak da
bliyuk 6nem tasir. Sanat egitimi, ustalik ve beceri kazandirmak degil, estetik
duyarhigin gelistirilmesidir (Kavcar, 2003). Sanat egitimi; kisiye estetik yargi
yapabilme konusunda yardimci olmayi amaglarken, yeni bicimleri hissedip,
heyecanlarini dogru bigimlerde yonlendirmeyi 6gretir (Yolcu, 2004).

Sanat egitimi toplumumuzun kiltur ve sanat degerlerine sahip ¢ikar. Cocu-
gun ilgisi cekilerek estetik duyarliik kendiliginden olusturulur. Bu amagla
ilgiyi stirekli olarak taze tutmak gerekir. Mizelerden, sergilerden ve farkli
sanat etkinliklerinden yararlanilmalidir. Bdylece estetik degerleri sevmeyi
ve paylasmay! bilen bireyler yetistirilebilir. Ogrenci ayni zamanda eserlerin
insanligin ortak Grund oldugunun bilincine varir. Her alandaki eserlerin in-
celenmesine gayret edilmelidir.

Gevre estetiginin bir parcasi olarak doganin bilincine varilmalidir. Cevre bi-
linci cevredeki tarihsel deger tasiyan yapilari da icermektedir. Kultir anit-
larinin korunmasinin da cevre estetiginin bir parcasi oldugu vurgulanma-
Iidir. Cevre estetiginin olusturulmasina okullardan baslanilmalidir. Sanatta
6grenmenin iki boyutu olan estetik algi ve uygulama hayata gegirilmelidir.
Estetik algi bir nesnedeki estetik degerleri gérme, anlama ve gerektiginde
uygulamadir. Ayni zamanda gormekten disinmeye, tasarimdan uygula-
maya, uygulamadan uriine gelisen bir 6grenme surecidir.

Gagdas insanin en 6nemli ézelliklerinden biri cevreye duyarli olmasidir. Her
gecen giin gevreye duyarl birey tipinin 6nemi artmaktadir. Artik gazetelerde-
ki kose yazarlarindan belediyelerin konferans programlarina kadar herkesin
ve her kurumun giindeminde gevreye duyarlilik yer almaktadir. Cevreye du-
yarh insan her seyden énce estetik duyarliigi olan insandir. Cevreye duyarli
bir toplum olusmasinin tartismasiz 6nemli bir yolu sanat egitimidir. Belki de
egitimcilere dugen esas gdrey, insanlara 6nce bakmayi sonra gérmeyi sonra
da gostermeyi 6gretmektir. Sanat egitimcisi 6zgun bir duyarhigr yakalamali
ve bu isin yolunu 6grencilere de 6gretmelidir. Kaldi ki cevre duyarliligi, insani
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acidan degerler egitiminin de vazgegilmez kavramlarindan biridir.

Estetik duyarllig olan bireyler estetik duyarliigi olan toplumlari dogurur.
Herkesin rahatsiz oldugu cevre kirliligi sorunu béylece ortadan kalkabilir.
Her birey en yakin gevresinden baslayarak surekli estetik arindirma yapa-
bilir. Ornegin; davranislar, konusma bicimi, giyim, sokaklar, parklar, binalar,
okullar, televizyon programlari vb.

Gorsel sanatlar egitiminde estetik duyarliidr artirmak icin gesitli yontemler
kullanilabilir. Bu egitim tum etkinliklerde direkt veya dolayl olarak verilir.
Ancak gorsel sanatlar egitiminin dogasi geregi bliyuk oranda uygulamaya
bagli olan etkinlikler zaman zaman kuramsal olarak da desteklenebilir. Or-
negin, dogrudan kuramsal bilgi vermenin yani sira miinazara, soru-cevap,
merak uyandiran sorular, drama, oyunlar gibi etkinliklerle 6grencinin este-
tik egitimi saglanabilir.

SANAT
KURAMLARI

Sanati tanimlamaya ¢alisan diisunceler icinde en ok kabul géren distince-
lerdir. Her kuram farkli bir sanat anlayisini tanimlar. Tim sanat kuramlarini,
Usluplarini, anlayislarini kapsayan doyurucu bir tanim heniiz yapilamamis-
tir. O yuzden sanatin ne oldugu konusunu asagidaki kuramlar birbirlerini
tamamlayarak agiklar.

A) Yansitmaci (Taklitci) Kuram

Bu kuramda 6ncelikli olarak konu énemlidir. Gergekgi nitelikler 6n plandadir.
Sanat eserinde objeler ya da figlrler gercekligi yansitmalidir. Dogaya uy-
gunluk basart ile paraleldir. Doga en sik rastlanan konudur. Her yeni sanat
akimi aslinda yeni bir doga anlayisi, yeni bir doga yorumudur. Doga bazen
cizgi, renk bazen isik ile yorumlanir, bazen de hig degistirilemeyecek bir
ornek olarak degerlendirilir Doganin guizel bir varlik oldugu, kabul edilir. Gu-
zelligi ile sanata doganin érnek olacagi disindlir. Dogayr degistirmek ge-
reksizdir. Sanat, zaten giizel olan dogayi yansitmakla amacina ulagmis olur.

Bu kuram, sanat hakkinda ilk ve ortadgretim 6grencilerinin daha cok ilgi
duydugu bir yaklasimi savunur. Sanata yeni baslayan 8grenciler, taniyip bil-
dikleri konuda yapilmis resimlere daha duyarldirlar.
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Gorsel 5: Osman Hamdi Bey "Silah Taciri"

B) Bicimci Kuram

Bu kuramda oncelikli olarak kompozisyon énemlidir. Gorsel nitelikler 6n
plandadir. Bu kurama gore doga glzelligi ile sanat glzelligi birbirinden
farkl seylerdir. Eserlerde sanatin dilini konusturmak énemlidir. Sanatin
dilini sanat elemanlarinin tasarim ilkelerine gdre dizenlemesi olusturur.
Eserin basarili sayiimasi icin gorsel 6zelliklerinin baskin almasi gerekir. Sa-
nat elemanlarinin ve bunlarin arasindaki iliskilerin basarili islenmesi eserin
degerini artirir Elemanlari basart ile kullanan eser birlige ulasmis demektir.

Bu kuram, eser Uretirken veya sanata tepki gésterirken 6grencilerin sanati
anlamasi agisindan cok &nemlidir. Ogrenciler diisiince, heyecan ve deger
verdiklerini gorsel bicimde ifade etmede sanat elemanlarini ve tasarim il-
kelerini nasil kullanacaklarini ve nasil okuyacaklarini égrenirler. Ogrenciler
sanatgilarin bicimsel nitelikleri nasil kullandiklarini incelemede ve anlama-
da bu kuramdan yararlanirlar. Ayrica eser tretmede karsilastiklari gérsel
problemleri ¢c6zimlemede kuramdan faydalanirlar.
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Gorsel 6: Wassily Kandinsky “Sari-Kirmizi-Mavi*

C) Disavurumcu (Anlatimci) Kuram

Bu kuramda &ncelikli olarak igerik 8nemlidir. Anlatimai nitelikler 6n plandadir.
Bu kurama gére dogadaki her sey, yetenekli bir sanatcinin elinde giizel olabi-
lir, sanatsal-estetiksel bir deger tasiyabilir. izleyici ile iletisim kuramayan hic-
bir diizenlenme sanat olarak kabul edilemez. Eserin siibjektif géruntsleriyle
daha cok ilgilenilir. Her eserin izleyiciye ulastirabilecek guiclu bir his, heyecan,
duygqu iletisimi olmalidir: Yani her eserin anlatmak istedidi bir seyler vardir.

Gorsel 7: Modigliani "Sapkali ve Kolyeli Jeanne”
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D) islevsellik Kurami

Bu kuram digerlerine gore daha sinirlidir: Birgok kisi bu kurami sanati agik-
lamada veya tanimlamada yeterli gérmez. Clinkl burada iglev s6z konu-
sudur. Islev olunca sanat mi zanaat mi tartismasini baslatabilir. Burada seri
tretim veya fabrikasyon s6z konusu olabilir. Seri iretim ise sanatsal degeri
azaltabilir, 6zguinlugl siradanlastirabilir. Bu kurama gére, sanat eserinin bir
gorevi vardir. Her sanat eseri insan hayatinda bir isleve sahip olmalidir. Bas-
ka bir deyisle en azindan islevi olan nesnelerin de sanat eseri olabilecegi
kabul edilmelidir.

Gorsel 8: Eski Hitit Krallik Cagi Sanati (M.0.1650 - 1200)
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SANAT
TARIH]

anatin tarihsel sirecini inceleyen, gegcmis ve glnimdiz eserlerinin
S topluma etkilerini ve anlamini agiklayan, kiltur mirasi olarak adlandi-

rilan eserlerin tanitilmasi ve 6gretilmesi ile ugrasan bir bilim dali olan
sanat tarihi, sanat eserini zaman-mekan iligkisi iginde anlamlandirarak yo-
rumlamamizi saglayan bir disiplindir.

Rénesans hiimanizminin arkaik, klasik ve gerileme kavramlarini dikkate
alarak tim bunlari betimsel kaynaklar ve kronolojik verilerle birlestire-
rek modern anlamda bir sanat tarihi olusturulmasi XVI. yuzyila, Giorgio
Vasari'ye dayanir. 1550 yilinda yayinladigi "En Iyi Ressam, Heykeltiras ve
Mimarlarin Yasami” adl kitabinda kendisinden 6nceki ve ¢agdasi sanatgila-
rin tarihsel bir siralamasini yapmstir. XVII. ylizyilda estetik oigitlere bagh
olarak okullara gére siniflandirma egilimi 6n plana gikarken, XVIIl. yizyilda
sanat tarihi arkeoloji ile birlikte bir bilim olarak ortaya cikar. 1746'da J.J.
Winckelmann yayinlanan "Antikgag Sanat Tarihi" adli eseriyle, XIX. ytzyll
basinda ise Séroux d'Agincourt "Heykellerle Sanat Tarihi* adli eseriyle ala-
na buyuk katki saglamistir. Turkiye'de ilk sanat tarihi kayitlari, 1545 tarihli
Osmanli Devleti adina ¢alisan sanatcilarin ve yapitlarinin bulundugu "Ehl_i
Hiref" defterleri ve lll. Murat'in talebiyle tarihci Hoca Sadeddin Efendi tara-
findan 1586'da hazirlanan, dénemin hattat, nakkas, miizehhiblerini tanitan
“"Menakib-1 Hinerveran" adl eserle baslar (Kara, 2010).

Herhangi bir ¢agda, dinyanin herhangi bir kdsesindeki sanat hareketi,
sanat deneyimi olarak yasanan her sey, sanat tarihinin ilgi alanina girer.
Sanatin tanimina dair fikirler tarih boyunca dedisim gostermisse de sanat
tarihi sanattaki degisimlere sistemli bir cerceveden bakarak bunlari sinif-
landirmauy, yaraticlik yoluyla sekillendirilmelerini anlamayr ve yorumla-
mayl amag edinir.

Sanat tarihi, yéntemleri, kendi tarihi ve inceleme konusu olan, yapitlariyla
ozerk bir disiplindir. Bilim, edebiyat ya da muzik tarihi gibi, sanat tarihi de
tarihin, kiltdr tarihinin, uygarlk tarihinin bir koludur. Bu disiplin 6zellikle
cesitli disunce okullart araciigiyla kendi sinirlarini belirlemeye calisarak
bicimlenmistir (Altet, 2006).

Sanat tarihi, yapitin yaratildigi ortama bagldir ve yasanan sosyo-kiiltiirel
diizen icinde yaratma sirecinin ve sanat yapitinin arastirmasini kapsar (Ki-
risoglu - Stokrocki, 1997).

Sanat tarihgilerinin vurgulamak istedikleri konu; belirli bir tarih siiresinde,
cevresindeki toplumun kilturd icinde yasayip, bu kiltirin ozelliklerine
gore eserler ortaya koyan sanatcilarin bunlari nasil trettiklerinin anlasil-
masi gerektigidir (Gokay, 2010).
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Ortaya ¢ikan sanat yapiti, yaraticisi ile icinde bulundugu toplumu birles-
tirme misyonunu Ustlenirken, bu misyonu sanatgi-seyirci, yapan-yaptiran
arasindaki zaman-mekan sartlarini asarak gerceklestirir. Sanat yapitinin
icerigi ise tarihsel kdkeni olusturur (Akkaya-Beksag,1990).

Sanat Tarihi Egitiminin Onemi

Sanat tarihi Universite seviyesinde halen kronolojik, tematik, bicimsel ve
kiyaslamali olarak 6gretilmektedir. Tarih sirasina gore 6grenmeyi saglayan
kronolojik yéntemle daha cok 6grencilerin ayrintilari, tarihleri, adlari ez-
berlemeleri s6z konusudur ki bu yéntemde 6grencilerin soru sorma sans-
lart olmadigi icin kucuk yas gruplari igin uygun degildir.

Salt kronolojik bilgi, konu hakkinda agiklamalari iceren ezbere dayali pasif
bir 6gretim bicimi, dersi amaglarindan uzaklastirmaktadir.

Sanat tarihi 6gretiminin amaci ne kuru bir uygarlk tarihi 6gretmek ne de
kronolojik bir siralama icinde sanatin tarihine yaklagmaktiz Amag, 6grenci-
ye yasayan, canli bir sanat tarihi 6gretimi bilinci kazandirmaktir (Kirisogly,
2005, Akt. Giines, 2015).

Gundmuzde artik siniflarda sanatsal dehasi olan ya da ok yetenekli gocuklar
yerine her cocugun yaraticiligindan s6z edildigi icindir ki gorsel sanatlar egi-
timi sadece yaraticilik konusuyla kendisini sinirlamamakta; gérsel algi, sanat
tarihi, sanat elestirisi, estetik ve kdltiirel okuryazarlik gibi sanat bilgisini de
icine alarak gelismektedir (Kirisoglu - Stokrocki, 1997, Akt. Ozsog, 2007).

ilkokul ve ortackul seviyesinde sanat tarihi, bir disiplin ve sanat tarihsel an-
layis sureci olarak dgretilirken, 6grenciler sanat yapiti ile ilgili sorular sor-
maya, yapit ve onun yansittigi kiltdr hakkinda nasil bilgi edineceklerini 6g-
renmeye yonlendirilmelidir. Karsit kiltur incelemesi yoluyla kendi kdilturel
sanat formlart ile diger kilturlere ait formlari kiyaslamalari saglanmalidir.
Bu ydntemle 6grenciler birer sanat tarihci gibi sorduklari sorularla tarihsel
konular ve yapitlar arasinda baglanti kurarak gérsel sanat konularini pe-
kistirirken, yaraticiik ve hayal guclerini de ortaya ¢ikarirlar.

Her bilim dali kendi alaniyla ilgili tarihi perspektifi sorgulama ihtiyaci duyar.
Bu ihtiyac gegmis bilgiler Gzerine insa edilecek yeni bilgilerin daha saglam
temellere oturmasi, zaman kazanilmasi, hatalarin en aza indirilmesi icin ne
oldugunu anlama gabasidir. Bilim veya 6grenmenin olusumu kendiliginden
olusan bir olgu degildir ve ayni zamanda bdyle bir bilginin ne kadar basaril
bir sekilde elde edilebilecedi tartisilir: Bilgi ezber olarak alinmayacaksa o za-
man 6grencinin sorgulamasini saglayacak davranislarin veya etkinliklerin
gerceklestirilmesi gerekir. Sanat tarihsel sorgulama da béyle bir etkinliktir
(Mercin, 2006).

Sanat tarihgisi rolind Gstlenen 6grenci, sorularini iki yéntemle sorabilir;
oznel (yapit yogun) ve baglam iginde. Konu ve temasi, anlatim ozellikleri,
teknigi, boyutu gibi yapitin kendisinde bulunan ipuglarindan yola gikilarak
sorular sorulan 6znel ydntem, sanat elestirisine yakindir. Baglam igindeki
ydntemle, yapitin bulundugu gevre ve kosullari arastirilirken, sosyo-kdlti-
rel bir sistem icinde sanat yapiti ve sanatgi hakkinda bilgiye ulasilir. Bu yon-
tem yapitin dretim sirecini, sanatgiyi ve yapiti etkileyen dusinsel, dinsel,
kilturel 6zelliklerle, ddneme ait politik, ekonomik iligkileri kapsar.
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Sanat tarihi siirecinde meydana gelen sosyal yapi genel olarak baglam ice-
risinde degerlendirilirken, "Dénemin 6nemli siyasal, dini etnik olaylarinin
sanatla ilgisi ne kadar? Neden? Nasil? Nicin”" gibi sorularla arastirmak,
zihni agik uglu sorularla ikilemler icerisinde birakmak, égrencinin diger bi-
lim dallarina miracaat etmesini saglar. Ctinku istenilen bilginin sadece sa-
nat icerisinde yer almadigi anlasilir. Bu noktada sosyoloji, tarih, cografya ve
antropoloji gibi bilim dallarina gereksinim oldugu fark edilir. Buradan elde
edilecek bilgilerle istenilen sorulara yanitlar bulunmaya calisili. Ancak bu
bilgiler; hazir ainmayarak égrencinin aktif olarak arastirmasi ve inceleme-
siyle daha kalic hale gelir (Mercin, 2006).

Sanat tarihi 6gretiminde yakinlk-yakingag ilkesi ilgiyi stirekli canl tutmasi,
cevrede bulunan gercek yapitlarin tarihsel ve sanatsal degerlerinin somut
sekilde kavranmasi bakimindan biytik 6nem tasir. Turkiye bu anlamda ol-
dukca zengin bir kaynaga sahiptir. Her sehirde mevcut mize, tarihi yap,
dren yerleri ve benzerlerinde yapilacak etkinliklerle 6grencilerin sanata ve
sanat tarihine ilgisini arttirmak mimkunddr.

Gorsel Sanatlar dersi, uygulama caligmalarinin yani sira, yaptiklar aras-
tirmalar yoluyla da 6grencilere estetik ve sanatla ilgili genel kiiltir kazan-
diran, cevresindeki tarihsel dokuya sahip ¢ikan ve sanat yapitlarina karsi
takdir yetenegi gelismis bireyler yetistirmeyi amaclar.

Gorsel sanatlar editimi alan 6grenciler; farkl kaltir ve toplumlarin tarihi
gelisimi icinde veya gunimiizde urettikleri sanat formlarini analiz ederek
anlamlandirmay), eserleri incelerken onlara analitik ve elestirel distnce-
lerle yaklagmayl, yerel ve evrensel sanat hakkinda farkli icerik ve anlamla-
ri tanimlamay égrenirler (Gokay, 2011).

Gecmiste yapilan sanat yapitiarini bilimsel bir yaklasim -sanat tarihi- ile
neden-sonug iliskisi kurarak 6grenen, yapitin icerdigi durum ve duyguyu
algilayan 6grencinin, kendi duygularini da yansitmak igin yéntemler arar-
ken urin ortaya koyma endisesi de azalacaktir.

Ogrenciler igin bir eseri anlamak, 6ncelikle gérerek algiladiklarini ifade et-
mek anlamina gelir. Halbuki sanat eserinde bunun yaninda kavranmasi ve
8grenilmesi gereken cok sey vardir. Ogrencilere sanat eserlerini inceleme-
nin ve elestirmenin basamaklari (betimleme-gziimleme, yorumlama ve
yargi) 6gretildiginde sanat hakkinda konusmayi ve yazmay da égrenebilir-
ler: Bu ileride onlarin, sanat tretmeseler bile, sanati takdir etmelerini; sanat
tizerine diistinmelerini; sanatla diistinmelerini saglayacaktir (Kara, 2010).

Sanat elestirisinin ilk evrelerini gelistiren Feldman'in 6grencisi Gene Mittler,
"Bakmayi Ogrenmek”, "0grenmek icin Bakmak™ olarak adlandirilan bir dizi
soru gelistirmistir. Ogrencilerin s6zlii ve yazili olarak sanat elestirisi yapa-
bilmelerine, sanat tarihini uygulamali ve gérsel materyallere dayali olarak
dgrenmelerine yonelik calismalar yapmistir (Mittler-Ragans, 1998, Kirisog-
lu - Stokrocki, 1997, Akt: Kara, 2003).

Sanat tarihgilerinin sadece ne bulmus oldugu degil, bu sonuglara nasil var-
mis olduklari sanat tarihi 6gretiminin konusunu olusturabilir. Sanat ve sor-
gulama siireci olarak sanat tarihi arasindaki ayrimi ortaya koymak igin bir
benzetme yapilabilir. Sanat eserlerine iki degisik bakis agisindan yaklasi-
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labilir: Sanat uretilir ya da uretilmis olana tepki verilir. Sanat tarihi icin de
aynisi sdylenebilir. Birey kendisine ait orijinal sanat tarihi fikirleri gelistire-
bilir ya da sanat tarihcilerinin zaten varmis oldugu sonuglari takdir edebilir.
iste siireg olarak sanat tarihinden kastedilen, orijinal sanat tarihi fikirlerini
gelistirmektir (Erickson, 1992).

Ogrencilerin sanat tarihine iliskin verdigi cevaplar dogrultusunda sanat ta-
rihsel anlayis evrelerini olusturan Mary Erickson, 6zlinde sanata dair bir
yorum ve anlam verme sirecinin yansimasi olan bu evreleri en basitten en
zor olana dogru tasarlamistir

1. Evre c. Evre 3. Evre
Bu galismanin sizce Bu yapitin sanatgi icin Bu yapitin sanatgi icin
anlami nedir? anlami neydi? anlami neydi?
Bilinen yanitlardan Sanatginin yaratici siireci | Sanatgi ile 6zdeslesme
dnceki 6znel yanitlar ile 6zdeslesme
4. Evre 5. Evre 6. Evre
Bu calismanin seyjirci icin | Bu yapitin o kltur igin Yapitin bizler ve bugiin
anlami neydi? anlami neydi” icin anlami nedir?
0 zamanki izleyicilerle Galismanin yapildigi Sanat tarihsel bilgiler
lIgili kimi bilgiler kilture iliskin bilgiler
0 dénemin klturel
degerleri

Tablo 1. Sanat Tarihsel Anlayis Evreleri (Erickson, 1993, Akt: Kirisoglu - Stokrocki, 1997 ).

Sanat tarihi bireye farkl distinmeyi égretir. Gorsel ¢oziimleme ve elestirel
okumada yeteneklerini gelistirmeye yardimci olur; nesnel savlar olustur-
masina ve fikirlerini yazil ve s6zlu olarak etkileyici bir sekilde ifade etme-
sine destek olur. Sanat tarihi gecmise essiz bir kapi acar. Ctnkd tarih yal-
nizca belge, metin ve sézciiklerle anlatilamaz. insan yasami kisa olsa da
yaptiklari kalicidir ve bunlar gegmis dénem yasantilarinin neye benzedigi
hakkinda fikir verir. Gegmis donemlere ait yaraticiigin biyuk bir 6rnegini
gormek, bunun karsisinda mutluluk, 6fke veya uzuntuye kapilmak insani
sasirtir Bir tas ylzeyindeki keski isaretinde veya bir dokumanin ilmeginde
sanatginin elinin izini stirerken, onun tasidigi insanlik duygusunu yureginde
hisseder (D'Alevva, 2015).

Anitkabir'deki Kurtulus Savasi'ni yansitan bir sanat eserinin 6zl ancak iz-
lenerek, dénemin hayat sekli merak ve gururla karisik bir saygi ifadesiyle
anlasilabilir. S6zcikler bu sanat eserlerindeki ruhu kolay kolay anlatamaz.
Sanat tarihi arastirmasi bireyi gecmiste yagsamis insanlarla ve sonsuz us-
lGplar, simgeler, kavramlar, algilar ve duygularla karsi karsiya getirir. Geg-
misin en garpici gorsel anlatimlari, en azindan kendi kiiltur mirasimiz, ke-
sinlikle tim 6grenciler tarafindan dgrenilmeli ve hatirlanmalidir (Michael,
1983, Akt. Ozsoy, 2007).



Sanat Tarihi Ogretimi ile Uygulama Alani Ornekleri

Ogrencilerin genel anlamda saglikh, tutarli ve dengeli bir kisilik geligtirme-
lerini, iyi insan ve iyi vatandas olmalarini saglayacak bilgi, beceri, tutum,
davranis ve aliskanliklarla donatiimalarini saglamak amacuyla, figiratif
calisma yapilirken vatanseverlik ruhunu giclendirmek icin, kahramanlik,
yurt savunmasi, Kurtulus Savasli, yurt savunmasinin 6nemi, vatan sevgi-
si, savasin hizni ve yikiciigi temalari islenebilir. Kurtulus Savasi'nin nasil
zor sartlarda kazanildiginin rahatlikla anlatilabilecedi bu galismalardan biri
Canakkale Savasi'ni konu almis olan Sami Yetik'in  "Hicuma Kalkis" adl
eseridir. Resimde techizati ile birlikte siperde olan iki askerin hiicuma kalkig
ani betimlenmistir. Sanatgl son derece serbest firca darbeleri ile calismis,
zaman zaman spatula ile kalin boya tabakasi da kullanilmistir. Kompozis-
yonun sol alt tarafina yerlestirilen figirler sirtlarinda gantalari, bellerinde
diger techizati ve ellerinde tifekleri ile ataga kalkmak Utzere iken gdsteril-
mistir (Kara, 2010).

Gorsel I: Sami Yetik, Hicuma Kalkis, istanbul Askeri Miize, 1916.

Sinifta 6grencilerle duyqulari ifade edici imgesel calismalar yapilirken, aci,
hizdn, mutluluk gibi soyut kavramlarin resim yoluyla nasil ifade edecekleri
tartisilabilir. Verilen cevaplardan sanatcilarin her birinin farkli mutluluk, aci
ve hiizln anlayislari oldugu; durumlara farkl sekillerde tepki verdiklerinin
anlasiimasi saglanabilir. Gorsel 6rnek olarak Turk Resim Sanatindan Abidin
Dino'nun "Aci” adli eseri ile farkl bir kdlttire ait Alman sanatgi Kathe Koll-
witz'in "Dalgin Kadin" adli eseri gosterilerek karsilastiriimasi saglanabilir.
Ayni zamanda degerler egitimi kapsaminda bireysel farkliliklara sayg, top-
lumsal haklar, esitlik ve hosgoru kavramlari vurgulanabilir.
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Gorsel 2: Abidin Dino, Acinin Resmi, Ozel Koleksiyon, 1968.

Gorsel 3: Kathe Kollwitz, Pensive Woman, Dalgin Kadin, Galerie St. Etienne , 1920, New York, Amerika..



Isik-gBlge, gdlgesel Uslup, agik ve kapali formlar tizerinde durulurken sanat
tarihinden Barok ddnem calismalari 6rnek olarak verilebilir. Kiigik sinif-
larda hikayeler yoluyla anlatilabilecek olan Barok sanatta her hikayeye ve
orneklendirilecek esere uygun tema bulunmasi mimkindir. Kuvvetli isikh
alanlar yaninda yer alan gdlgeli alanlar carpici ve dramatik bir etki yapar.

Gorsel 4: Esteban Murillo, Geng Dilenci, 134x110 cm, Louvre Mizesi, 1650, Paris, Fransa.

Tiyatro sahnesine benzeyen bu isig1 6rneklendirirken gésterilebilecek olan
Murillo’nun "Geng Dilenci” adli eseriile degerler egitimi baglaminda yardim-
lasma, paylasma, merhamet, duyarliik kavramlari tizerinde de durulabilir.
Mark Twain'in "Prens ve Dilenci" eserinin 6zeti okunarak, 6grencilerin be-
gendikleri bir bdlimunu imgesel olarak yansitmalari saglanabilir.

Sanat elemanlarindan renk bilgisi verilirken mutlaka renklerin isiga bagh
olarak olustugu vurgulanmalidir. Isigin cisimlerden yansiyarak gérme du-
yumuzda olusturdugu etki olan renk, isiksiz ortamda s6z konusu degildir.
Ornegin kirmizi bir elmanin karanlik bir odada kirmizi gériinemeyecegi be-
lirtilmelidir. Ana renkler, ara renkler, kontrast renkler, sicak-soguk renk-
ler... vb. renklerle ilgili temel terimler gesitli 6rneklerle anlatilarak bilgilerin
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kalicihgi saglanmalidir. Ana renkler anlatilirken Kabile Sanati, Fovizm, bay-
raklar, kilimler ve hallardan 6érnekler gosterilebilir. Mondrian'in "Kirmizi,
Mavi ve Sarili Kompozisyon"u ana renklerin kullanimina gok guzel bir r-
nektir. Yatay ve dikey cizgileri sembollestiren Mondrian'in calismalarindaki
iyilik ve kotulik kavramlari soyutlama ile birlikte 6grencilere tema olarak
verilebilir (Kara, 2010).

Gorsel 5: Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon, 50,8 x 50,8 cm 1930, Zirih, isvigre.

Kontrast renkler anlatilirken bu renklerin aslinda birbirlerine zit olmadik-
lart agiklanmalidir. Yalnizca birbirlerini cok etkiledikleri ve ittikleri icin zit
renkler olarak nitelendirildikleri dile getirilmeli, zit renkler ifadesi yerine
tamamlayici renkler denilmesinin ok daha dogru ve yerinde olacag belir-
tilmelidir. Parlak bir yesil kagit izerinde yine canli ve parlak bir kirmizi ile
yazilmig yazinin ckunmasinin nasil giiclik yarattigi érnekle gdsterilebilir.

Gorsel 6: Kontrast Renk Ornegi.



Ayrica, farkliliklarin her zaman insanin dikkatini gektigi vurgulanmalidir.
Bir fotograf karesinde bulunan kirmizi sapkalarin yanina konulacak bir
tane yesil sapkanin fotograf karesinde renk zithgi saglayarak, fotografi
monotonluktan kurtaracagi, ona canlilik katacagi 6rneklendirilebilir (Ayay-
din, 201).

Renk uygulamalari ile 8grencilere peyzaj calismasi yaptirilabilir ve sanat
tarihinde Empresyonizm akimi Gzerinde durulabilir. 1820'lerde fotograf
makinesinin icadi ile fotograf gibi resim ¢izmenin 6nemini yitirdigi ve yine
bu donemde isik Uzerine ¢alismalar yapildigi 6grencilere aciklanirken, sa-
natcilarin izledigi temel i1sik kaynaginin giines olmasi dolayisiyla resimle-
rinde tayftaki yedi rengi kullandiklari da belirtilebilir. Firca vuruslari sek-
linde renkleri karistirmadan kullanarak, daha canli gérintiler elde etme
cabasi ile ayni konulari gunun farkl saatlerinde, defalarca calisan sanat-
¢inin merak ve 6grenme azmine, sira disiligina, kendini stirekli gelistirme
¢abasina vurqu yapilabilir. Disiplinler arasi yaklasimda Fen Bilimleri dersi
ile iliskilendirilebilir.

iki boyutlu olan resim sanatinda renklerin dogru ve bilincli secilmesi ve kul-
lanilmasinin caligmada derinlik ve espasin etkilerini kuvvetlendirdigi, soguk
ve koyu renkler derinlik etkisi verirken, sicak ve acik renklerin ne gelme
egilimleri aciklanmalidir.

Gorsel 7: Claude Monet, Gunbatiminda Saman Yigini, 92.6 x 73.3 cm.,
Juliana Cheney Edwards Koleksiyonu, Boston Giizel Sanatlar Mizesi, 1891, Amerika.
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Sanat Tarihi Aragtirmasi ve Yontemleri

er bilim dal kendi alanwyla ilgili tarihi gegmisini arastirma, inceleme,
H karsilagtirma ve analiz yapma ihtiyaci duyar. Bu ihtiyag, gecmiste

yasanmis ve simdilerde var olan bilgileri, daha ileriye tasiyabilme,
olumlu veya olumsuz deneyimlemelerden yararlanabilme, gizli kalmis veya
gizemli konulari agiga kavusturabilme amacinin yanisira dzgiiven, 6zsaygi,
saygi, vatan sevgisi vb. gibi birgok degerin de kavranmasini saglar.

Sanati ve buna bagli olarak onun tarihini arastirmak, insanin kendi gegmi-
sini 6grenmesi icin bir gereksinimdir. Bu arastirma insanlarin ister yazih
kayitlarin olmadigi antik zamanlardaki, isterse modern zamanlardaki kiil-
tlrind ortaya koyar.

Sanat tarihinde kullanilan iki yontemden biri olan "baglam (cevre) igindeki
arastirmada”; sosyo-kiiltiirel bir yaklasimla sanat eserinin iginde bulundu-
gu cevre ve sartlarin betimlenmesi, sanat eserinin islevi, eser ve sanatgisi
hakkinda bilgi arayisl, eseri destekleyen kisi ve kurumlar, eserin yapildigi
ddnemdeki ekonomik ve politik iligkiler, sanatciyi etkilemis olabilecek din-
sel, dugunsel ve kilturel dzellikler ortaya konulmaya galisilir (Stokrocki ve
Kirisoglu, 1997). "Yapit yogun arastirmada” ise kismen sanat/urin elestiri-
si ydntemine benzer (sanat eserini tanimlama, ¢ozimleme, yorumlama ve
yargilama) bir inceleme gdze carpar.

Sanat tarihi 6gretmenin en 6nemli amac, belli bir kiltirde ve belli bir zaman
dilimi igcinde olusan sanat tarihi bilgisini ya da bir sanat yapitinin 6nemini
aktarmaktir. Ogretmenler 8grencilerine, sanat yapitini ve onun toplumdaki
yerini bulmalarina yardimci olurlar. Yani 6gretmenler 6grencilerine, sanat
yapitini ve onun toplumdaki yerini cok daha iyi anlayabilmeleri icin sanat
tarihi 6gretirler.

Ogrenme farkl bigim ve ysntemlerle gerceklesen bir olgudur. Ogrenme
ezbere dayali bir yéntemle gergeklestirilebilir olmakla birlikte, 6grencinin
sorgulamasini, arastirmasini, incelemesini ve elestirel disiinmesini sagla-
mak daha etkili bir yontem seklidir. Sanat tarihi 6gretiminde 6zellikle eser
hakkinda sorgulama bir gereksinimdir. Ayrica 6grencilerin diger bilim dal-
larindan yararlanmasini saglamak da hedeflenmelidir. Clink{ elde edilmesi
gereken bilginin sadece sanat eseri icerisinde yer almadigi bir gergektir.
Tam bu noktada sanat tarihi arastirmasinda sosyoloji, estetik, tarih, cog-
rafya, felsefe, mizeolaji ve antropolaji vb. bilim dallarina gereksinim duyul-
dudu goraldr.

Ogretimin bir temeli olarak sanat tarihsel inceleme yéntemlerine &nem
verilmesi gerekmektedir. Bu anlamda akla gelen ydntemlerden bazilary;
eserin niteligini sorgulama, sanat tarihsel agidan temalari gérmeye calis-
ma, arkeolojik bulmacalar olusturma, sanat tarihindeki olgu ve olaylar

Sanat tarihi; kavramsal
etkilerin gorsel sanatlar-
daki gelisimini, sanatcilar
ile sanat nesneleri hakkin-
daki bilgileri, agiklamalari
ve yargilari birlestiren bir
disiplindir. Ayrica sanat tari-
hi, sanat ve sanatcilar hak-
kindaki belli bir donemi ele
alarak hem baglam (cevre
vb) igerisinde, hem de eser
tizerinde yogunlasarak (ya-
pit yogun) arastirma yapan
bir bilim dalidir
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Ogrencilerin yas ve diizey-
lerine bagh olarak mim-
kiinse her bir sanat eserinin
gzelliginin  (materyal vb.)
tanimlanmasi; her bir eserin
kokeninin ve sanatgisinin
belirlenmesi; sanat eserinin
nerede yapildiginin ve simdi
nerede oldugunun soylen-
mesi; su anda bu esere ki-
min sahiplik ettiginin tespit
edilmesi; bu eserin hangi
amagla yapildiginin tartisil-
masl; bu eserin anlaminin
veya anlatimar 6zelliginin
yorumlanmasi ve bu ese-
rin yapildig tarihlere gore
emsalleriyle kiyaslanmasi
da sanat tarihi arastirmasi
icin 6grencilere 6nemli 6g-
renme avantajlari saglaya-
caktir.

canlandirma, sanat tarihi hakkindaki okumalar yapma ve miizede egitim
sayllabilir

Geleneksel anlamda sanat tarihsel bilgi, bir sanat eserini anlamlandirmak
icin, sanat eserinin tirune gore degiskenlik gdsterebilecedi ihtimali de dik-
kate alinarak (Dobbs, 1998 a), bazi temel sorularla elde edilebilir: "Sanat
eserinin nerede, ne zaman, nigin ve kim tarafindan yapildigi; otantik yond;
kokeni; islevi; Uslubu; fiziksel yoni; sanatsal yetkinligi baglaminda siralan-
maktadir®.

Sanat tarihini arastirma sureci tic basamakta gergeklestirilebilir:
1. Bir konu segme.
a. Konuiile ilgili yazih olan tarih incelenir,

b. Secilen konunun anlamli ve sanat icin 6nemli olup olmadigi saptan-
maya calisilir

2. Birincil ve ikincil kaynaklarin dizenlenmesi.

a. Yazil kaynaklar taranir. Canli kaynaklar dinlenir, resimler, gunlikler,
nesneler ve hikayeler arastirilir

b. Konu ileilgili birincil kaynaklara ve gecerliligi ytiksek olanlara ulasi-
.

c. Neyi, ne zaman? gergeklestigini gdsteren kronolojik bir sanat tarihi
seridi olusturulur.

3. Gergek bilgi ve yorumlardan okuyucunun ilgisini cekecek bir hikaye ya-
zihr:

Sanat tarihinde uygulanan arastirma yodntemlerinden biri olan yapit Gze-
rindeki inceleme ise su sekilde olabilir:

Ozellik : Eser nerede, ne zaman, nigin ve kim tarafindan yapildi?

Ozgiinlik  : Eserin niteligini olugturan bilgiler nelerdir?

Semboller :Eserlerde kullanilan nesneler ve semboallerin anlamlari nedir?

Kéken : Eserin yapildigi tarih nedir?

Fonksiyon : Eserin yapilmasindaki orijinal amag neydi ve nicin yapildi?

Stil : Eseri baska sanat caligmalarindan ayirt eden &zellik ve nite-
likler nelerdir?

Psikoloji ~ : Eserin olusturuldugu dénemin sosyal ve kiilturel dzellikle-
rinden sanatcinin bu eseri olusturmasina yardim eden kisisel
faktorler (aile, kisilik, arkadaslik vb.) nelerdir?

Uzmanlk : Eseri agiga cikartan ozellik; kisisel ya da fiziksel sartlar ne-

dir?" (Dobbs, 1998 b).

Bu arastirma yontemi, ézellikle kultirel farkindalik ve ifade, 6§renmeyi 69-
renme, sosyal ve vatandaslikla ilgili yeterlilik, ana dilde iletisim ile yabanci
dillerde iletisim gibi yeterliklerin saglanmasini da destekler.
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Sanatin Siniflandiriimasi

Sanat, insanlarin sadece bos zamanlarini degerlendirdigi bir ugrasi degildir.
Cunkd sanat, Alakus ve Mercin'in de (2011) belirttigi gibi, insanin vazgece-
meyecedi, fizyolojik ve psikolojik yapisindaki boslugu dolduran bir olgudur.
Yani sanat, insanin ruhsal, duygusal, zihinsel ve fiziksel gereksinimlerini
karsilayan, sanatgisina ve tuketicisine mutluluk veren bir olgudur.

insanoglu ilk caglardan giiniimiize kadar, kendini ortaya koymak ve ortaya
koyduklarini géstermek istercesine sanat ile ugrasmistir. Bu ugrasi énceleri
madara duvarlarina kazinan veya boyanan sembolik ¢izimlerden olusurken
sonralari daha estetik, bicim ve teknik zenginligi olan sanat eserlerine donus-
miistir insanlar sanati olustururken farkli arag-gerec ve malzemeleri kullan-
makla birlikte onu yansitma, yani izleyiciye fiziksel olarak sunmalari da farkh
olmustur. Bu bakimdan dusintlduginde sanat kavrami, yiklendigi anlam
bakimindan farkli disiplinlerden olusmaktadir. Bu disiplinler icerisinde genel
olarak sanat egitimi, sanatin tim dallarini kapsayan (tasarim, resim, tiyatro,
bale, sinema, fotograf, muzik, yazi, drama, gdsteri, dans, heykel, mimari, cev-
re tasarimi vb) ve bu kapsam igerisinde yer alan unsurlarla bireyin estetik,
sosyolojik, biyolojik, psikolojik yonlerini ve yaraticiigini gelistirmeye calisan
etkinlikler butunt olarak kabul edilir. Bu da sanatin siniflandiriimasini zorun-
lu kilar: Bazi dugtintrler (Dewey, Croce) sanatin siniflandiriimasinin eksik bir
uygulama olacagini belirtmislerse de bircok disunir sanati hakli gerekgelerle
icerik olarak ayni fakat bicim olarak farkli sekillerde siniflandirmislardir.

San (1999), glizel sanatlari beg alana ayirmig ve bu alanlarin sanat egitimi
icinde de gegerli olmasi gerektigini belirtmistir. Ona gére sanat; gorsel-yog-
rumsal sanatlar alani (plastik sanatlar), dilsel ve sézsel sanatlar alani, ses-
sel sanatlar alani (miizik sanati), devinim ve devim duyusal (kinestetik) sa-
natlar alani (dans vb.), eylem sanatlari alani (tiyatro ve gdsterim sanatlari)
seklinde ayrilmalidir.

Ozsoy (2003) ise sanatin cok cesitli sekillerde siniflandirildigini belirtirken
sanatl klasik ve ¢agdas yaklasimlar olarak ele almistir. Klasik yaklagim-
lara gore; muzik, edebiyat, tiyatro, dans, resim, heykel, mimarlik, sinema
olarak alinirken fotograf, resim ve televizyon sanati sinemanin igerisine
gosterilmistir. Cagdas yaklasima gére sanat ise; ses sanatlari muzik, s6z
sanatlari edebiyat, gorsel sanatlar resim, heykel, mimari, tiyatro; karma
sanatlar sinema ve dans olarak siniflandirilmistir. Sanata sanat psikolojisi
acisindan yaklasan ve sanatin siniflandiriimasini bu sekilde yapan Ering,
sanatl genel anlamda ve 6zel anlamda olmak Uzere iki genel siniflamada
incelemistir. Buna gére;

Genel Anlamda Sanat: Geleneksel sanatlar, ydre sanatlari, halk sanatlari,
el sanatlari. Ozel Anlamda Sanat: S6z sanatlari (edebiyat, siir, roman vb.),
gorsel sanatlar (resim, heykel, grafik tasarim, seramik, tekstil tasarimi,
mimari, minyatr, fotograf vb.), ses sanatlari (muzik), karma sanatlar (bale,
tiyatro, opera, sinema, televizyon vb) (Ering, 2004).

Sanat gerek kavram olarak gerekse siniflama olarak sirekli degisiklik
gbsteren bir varlik olmustur. Yukaridaki tanimlamalar ve siniflandirmalar
bunun kanitidir. Sanat hakkindaki tanim ve siniflamalarin farkhliklar gés-
termesi ve zaman igerisinde degisikliklere ugramasi onun canli bir varlik
oldugunun gostergesidir. Clinki sanat olgusu insanin sosyal ve fizyolgjik
olarak ortaya gikan gereksinmelerinin bir Grinddir, disavurumudur.
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Sanat editimi, sanatin tim
dallarini kapsayan (tasarim,
resim, tiyatro, bale, sinema,
fotograf, mizik, yazi, dra-
ma, gosteri, dans, heykel,
mimari, cevre tasarimi vb)
ve bu kapsam icerisinde
yer alan unsurlarla bireyin
estetik, sosyolojik, biyolojik,
psikolojik yonlerini ve yara-
ticihigini gelistirmeye calisan
etkinlikler butiini olarak
kabul edilir
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Genel Anlamda  Sanat:
Geleneksel sanatlar, ybre
sanatlari, halk sanatlari, el
sanatlari.

Ozel Anlamda Sanat: Stz
sanatlari  (edebiyat, siir,
roman vb.), gorsel sanat
lar (resim, heykel, grafik
tasarim, seramik, tekstil
tasarimi, mimari, minyatar,
fotograf vb), ses sanatlari
(mizik), karma sanatlar
(bale, tiyatro, opera, sine-
ma, televizyon vb)

Glnumizde teknolojinin getirdigi yenilikler ve zorunluluklar, sanat kavra-
minin icerisinde deneysel, kavramsal, giincel ve popiler sanat anlayisinin
trdnlerini de karsimiza cikartmistir Bu kapsamda eskiden daha duragan
gorinen sanat nesnesi, simdilerde ¢oklu ortam ve sanat turlerinin bira-
rada oldugu ve hareketli bir sekilde sunuldugu eserlere/irinlere (sinema,
animasyon, video art vb.) dontugmustir. Bu ytizden bireyin gérsel sanatlar
egitimi ihtiyaci karsilanirken sanatin gegmisi ve bugiini irdelenmeli; gele-
cekte ne olacag da sorgulanarak elde edilen kavramsal ve gérsel bilgiler
sayesinde bir sanat kiltird olusturulabilmelidir.

Mize Kavrami

Gorsel sanatlar; insanlik tarihinin gegmisini bize aktarmakla birlikte kim oldu-
gumuzu, tarihimizi, kdltirimuzi ve dunyadaki yerimizi anlamamiza yardimci
olur. Gorsel sanatlar editimi ise, bireyin yasantisinda etrafinda olup bitenlere
karsi kendini farkl bicimlerde ifade edebildigi, duygusal gelisimine katki sag-
ladigl, sanatsal gelisimini tesvik ettigi; farkl fikirler, Ulkeler ve kulturlerle ile-
tisim kurarak onlara saygr duymayr 6grettigi, kiltirel mirasa deger verme
bilincini kazandirdigi; estetik deger yargilarinin farkina variimasina ve elestirel
dusuntlmesine ve ayni zamanda degerler egitimine katki sagladigi bir alandir.

Birlesmis Milletler Cocuk Haklari S6zlesmesinin 31. Maddesinin 2. Fikra-
sinda "Taraf Devletler, gocugun kdlturel ve sanatsal yasama tam olarak
katilma hakkina saygi duyarak tanirlar, 6zendirirler ve gocuklar igin, bog
zamani degerlendirmeye, dinlenmeye, sanata ve kiilture ilikin (etkinlikler)
konusunda uygun ve esit firsatlarin saglanmasini tesvik ederler” ifadesine
yer verilmistir. Bu cimleden anlasilacagi gibi, cocugun kdltirel ve sanatsal
yasama tam olarak katilma hakkinin oldugu tzerine vurgu yapiimaktadir.

Avrupa Konseyi, 2008 yilinin Mart ayinda, Avrupa Parlamentosu Avrupa Birli-
gi'nde "Sanatsal Calismalar” baslikli bir ¢6zim 6nerisini onaylamistir. Ana éne-
riler sunlardir: Sanat egitimi tum egitim seviyelerinde zorunlu olmalidir; sanat
editimi en son bilgi ve teknolajileri kullanmalidir; sanat tarihi 6gretimi, ilgili sa-
natgilarla iletisimi ve kiiltirel yerlerin gezilmesini kapsamalidir (Figel, 2009).

Bu derece énemsenen ve dikkat edilmesi gereken kdiltiir ve sanatin, hem 6g-
retiminde hem de ¢ocugun etkinliklere katiliminin saglanmasinda gézéniine
alinmasi gereken 6zellikler vardir: Bunlardan biri, motivasyonun arttiriimasi
ve 8grenmenin kalici hale getirilmesi icin farkli 6gretim yéntemlerinden ya-
rarlaniimasi, ikincisi ise 8grenme ortamlarinin okulla sinirlandiriimamasidir.

Ogrenme ortamlarinin okulla sinirlandiriimamasi gerektigi diistinildiigin-
de akla ilk gelen ortamlardan biri, mizelerdir. Mizeler gencler icin de esi-
ne az rastlanir ve ilgi cekici mekanlar olmaktadir. Nitekim Pontin‘in (2009)
yaptid bir arastirmaya gore dgrencilerin goéruslerinden elde edilen sonug
raporunda su ifadeler yer almistir: "'Hig bu kadar ¢ok gilmemistim - Eqer
bitun tarih bunun gibi 6gretici olsaydi, harika olurdu." ‘Mizelere gitmeyi
seviyorum - Ailemin gittigi gibi bir yer dedil™. Ayrica mizeler, "antropolo-
jik ve sosyolgjik konulari irdelemesi ile gocuklarin gegmisi anlamalarina da
yardimai olmaktadir” (Morris ve Spurrier, 2009).

Muzeler, gorsel sanatlar egitimi baglaminda ele alindiginda, bilgiye ve gérmeye
dayali sanat tarihi konularinin aktarilabilecegi yer olabilecegi gibi, bicimlen-
dirme calismalarinin gerceklestirilebilecedi ortamlara da déniisebilirler. ileti-
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sime ve bigimlendirmeye dayali 6grenme, miize koleksiyonlarini rehberli tur
seklinde ziyaret etmeden 6nce multivizyon vb. gibi motivasyonu arttirici ve
duygulari harekete gecirici egitsel bir yontemle baslatilabilecegi gibi mize or-
tamlarindaki egitim bélimlerinde uygulama calismalariyla, eser 6niinde, 6§-
retmen tarafindan dnceden hazirlanmis testlerin veya calisma yapraklarinin
tamamlanmasi seklinde ya da yaratici drama bigiminde de olabilir.

Ayrica Avrupa'daki ulkelerin cogunda "okullarda kdltur ve sanat egitimi”
incelendiginde, &zellikle sanat kiltiur dinyasi ile okul isbirligi kapsaminda
kultir mekanlarina (mizeler, konser salonlari, sanat galerileri, tiyatrolar
vb.) yapilan gezilerin 6nemli bir yer tuttugu gorulur. Bu kapsamda kiilturel
mirasin 6gretimini desteklemek amaciyla muze gezilerinin gergeklestirile-
bilmesi icin standartlar olusturulmustur.

Gorsel I: Rahmi Kog Sanayi Miizesi-istanbul

Gorsel 2: Sanat Miizesi, Cleveland, ABD

Miize

Miize, insanlarin ortaya koydugu maddi kaltiir degerleri (sanat eseri, tarihi
belge, yapi, el sanatlari vb.) ile tabiattaki dogal olusumlari (doga miizesi vb.)
farkl yéntemlerle (satin alma, bagis vb.) toplayan, koruyan, belgeleyen,
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Miize, insanlarin ortaya
koydugu maddi kdltir de-
gerleri (sanat eseri, tarihi
belge, yapi, el sanatlari vb.)
ile tabiattaki dogal olusum-
lar1 (doga muzesi vb.) farkli
yontemlerle (satin alma, ba-
gis vb.) toplayan, koruyan,
belgeleyen, onaran, bilim-
sel yontemlerle sergileyen
(kalici veya gegici bigimde),
kiralayan, degis-tokus ya-
pan, egiten ve eglendiren bir
kurumdur.

onaran, bilimsel yéntemlerle sergileyen (kalici veya gegici bicimde), kirala-
yan, degis-tokus yapan, egiten ve eglendiren bir kurumdur. Bu genel tanim
yaninda gelismeye misait dinamik yapilari ve insan urinlerinin birgogunun
mize icerisinde yer alabilmesinin getirdigi cesitlilik, onlarin islevlerini de
arttirmis ve bundan dolayi var olan tanim kismen de olsa daha zengin bir
anlama dénusmustur. Bugiin, bircok sanat dalini kapsayan miizeler; onlarin
egitim bélimleri tarafindan organize edilen, halka ulagabilecek yayinlariy-
Ia, sinif icinde ve disinda égrencilerle dogrudan etkilesim sadlayan yeni-
likgi 6gretim materyalleriyle, sanal ortamda on-line programlari ve dijital
kituphaneleri sayesinde sanat egitimi uygulamalarini tesvik eden yenilikgi
ozellikleriyle bir egitim kurumu, konferans ve sempozyum organizasyon-
laryla bir kiltir merkezi, aktiviteleri ve farkli sergilemeleriyle bir sanat
galerisi olarak kabul edilmektedirler. Yani miizeler; "kavramsal anlamda
bilginin gelistirilebilecedi, editici planlarin uygulanabilecedi, cesitli génillu
yaklagimlarin sergilenebilecegi hayat boyu egitim baglamindaki dgretim
pratiklerinin gerceklestirilebilecedi kurumlar" olmustur (American Associ-
ation of Museums, 2005).

Tirkiye'de muze olgusu, Atattrk'in Cumhuriyet déneminden 6nce mize
kurulmasi dustincesini dile getirmesi ve Cumhuriyet kurulduktan hemen
sonra "9 Mayis 1920'de goreve baslayan ilk hiikimetin yapacadi isler ara-
sinda eski eserlerin derlenmesi ve yeni muzeler kurulmasinin istenmesi”
ile gercek karsiligini bulmustur. Daha sonraki sirecte ise 14 Agustos 1923
tarihinde duyurulan hikimet programinda muzecilik genis boyutlari ile ele
alinmistir. Atatiirk'iin istegi tizerine 1923'te kurulan Heyet-i iimiye'nin gé-
revleri arasinda Ankara'da bir milli mizenin kurulmasi, Tirk Etnografya
Mizesi'nin hemen acilmasi ve Asar-1 Atika Nizamnamesi'nin gdzden geciril-
mesi konulari da yer almistir” (http://www.edirnemuzesi.gov.tr). Buradan
da anlasilacadi gibi Turk mizeciligine 6zellikle Atatiirk'un ¢aba ve talimatla-
riyla bir amag belirlenmis, tarihi eserlerin, sanatin ve ge¢misin korunmasi-
nin 6nemi vurgulanmistir.

Muze egitiminin olmasi igin olmazsa olmazlar arasinda miize binasinin ol-
masi hatta mizelerin egitim boyutu disunilerek, basta fiziki yapisi olmak
lzere, sergileme bicimlerinin de ona gdre tasarlanmasi gerekir. Ancak mu-
zelerden etkin bicimde yararlanilabilmesi icin 6gretim ydntem ve yaklasim-
larinda benimsenmesi gereken unsurlar vardir. Bunlar:

a. "Herkesin esit haklara sahip oldugunun bilinmesi,

b. Muzelerin temeline 6grenimin, 6grenimin temelinde de miizelerin oldu-
gunun kabul edilmesi,

c. Muzelerin hem 6rgiin hem de 6rgiin olmayan 6gretimde esit ve bitiinsel
bir yaklasimla degerlendirilmesi,

d. Sadece gengler ile sinirlandiriimamasi” seklindedir (Bellamy, Burghes
and Oppenheim, 2009).
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Gérsel 3 a-b: istanbul Deniz Miizesi-istanbul

Benzer bir yaklasim Avrupa'da da gérilmektedir 2005 yilinda baslayan
Avrupa Konseyi “Kultir, Yaraticihik ve Genclik” temali bir projede; Avrupa
Ulkelerinin kultdrel kaynaklarini korumauya, kilttrel kimligi desteklemeye,
cesitlilije saygr duymaya ve kdltirler arasi diyalogu arttirmaya dair bir ge-
reksinim tespit etmigtir. Tespit edilen bu gereksinimlerin 13. maddesinde,
sanat egitiminin kdltdrel mirasin korunmasindaki roltu tzerinde durulmus
ve farkl alanlardaki derslerin birbirleriyle iliskisinin gelistirilmesi gerektigi
onerilmistir. 2008 yilinda ise Konsey, kltirler arasi iletisim Gzerine bir “Be-
yaz Yazi" hazirlamistir. Bu yazi kiltirel gesitliligin ele alinmasinda kuilttrler
aras! bir yaklagimin benimsenmesini 6n gérmektedir. Yazi, sanat ve kultir
egitimi kanaliyla diyalogun, 6grenmenin, kiilturler arasi etkilesimin destek-
lenmesinde belirgin bir potansiyele sahip oldugu bilinen egitim kurumlarinin
muzeler, kresler ve okullar oldugunu géstermistir (Figel', 2009).

Mizelerin Gorevi Nedir?

Miizeler, 6nceleri bilimsel bir disiplin olmaktan ve bugiinki anlamda be-
lirtilen gorevlerinden farkli olarak, sadece koleksiyon olusturmak ama-

259



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

260

ciyla ortaya cikmistir. insanlarin olusturdugu koleksiyonlarin zamanla
bir eve sigmayacak kadar ¢ogalmasi, toplanan eser/urinlerin bakimla-
rinin giiclesmesi vb. gerekgelerden dolayi bu koleksiyonlarin belirli ku-
rumlara bagislanmasiyla ginimuzdeki gibi bir kurum haline gelmistir.

2l.yy. da genel olarak muzelerin misyonu; toplama, koruma, onarma,
belgeleme, sergileme ve kismen egitim olarak siralanmistir. Ancak son
yillarda muzelerin kiralama, bilimsel ve kulttrel etkinlikler diizenleme,
eglendirme (oyun alanlari, sinema, lokanta, kafeterya vb) ve iletisim
kurma gibi islevlerinin oldugu da gérilmektedir.

Toplama

Mizelerin eserleri bir gati altinda toplama islevinin amaci, daginik bir
takim objelerin kolaylikla izlenmesini saglamaktir. Ayrica toplama ile
muzelerin koleksiyonlarindaki eserlerin sayisinin cogalmasi, o mize-
nin bilinirligini ve cekiciligini de arttirir. Miizeler, eser toplama islevini,
olusturulan fonlar veya baska kaynaklar yardimiyla satin alarak, kendi
imkanlariyla yapilan kazilar sonucunda yer altindan eser cikartarak,
bagis yoluyla elde ederek (hibe), kiralayarak ve degis-tokus yaparak
yerine getirir.

Gorsel 4a-b: istanbul Modern Sanat Miizesi
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Belgeleme

Belgeleme, miizelerin en 6nemli islevlerinden biridir. Cinkd, bir mize-
nin koleksiyonlarini olusturan eserlerin kayit altina alinmasi ve tanzim
edilmesi gerekir. Belgelemede farkli yontemler kullanilabilir: Bu islem
eserlerin kronolojik siralamasina gére yapilabilecedi gibi, kronolojik si-
raya gore belli donemler ciltler halinde de gerceklestirilebilir. Belgeleme
islevi, dncelikle eserler etiketlenerek ve fotograflanarak saglanir. Daha
sonra ise teknolojik arag-gereclerden (slayt, video kamera, CD Rom,
bant kayitlari, 360 derece sanal tur vb.) yararlanilarak belgelemenin
daha kalici ve islevsel olmasi saglanir (Alakus ve Mercin, 2011).

Koruma

Muzelerin eserleri koruma islevi, yerine getirmekle yikimlt olduklari
en zor islevlerinden biridir. Mizelerde bulunan altin disindaki cogu eser/
urdn, ozellikle de "kutiphane ve arsivlerde bulunan kagit, ahsap, teks-
til ve deri gibi ¢cabuk yipranan organik eser/urun, bulundugu ortamin
sartlarina da bagh olarak mikroorganizmalar tarafindan tahrip edilir-
ler” (Yucel ve Kantarcioglu, 1997). Bu yizden mizeler sahip olduklari
eser/Urunleri koruyabilmek veya onlarin yok olmasini geciktirmek icin
konservasyon (objelerin korunabilmesi igin onarma ve tamamlama is-
lemi yapilmadan dnce yipranmanin durdurulmasi) yaparlar. Bu islem
Urdnlerin nemden, sicakliktan, kirlilikden, isiktan ve canlilardan (insan,
kiif, bocek vb) korunmasi igin gecerlidir.

Gérsel 5: Pera Miizesi-istanbul
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Gorsel 6 a-b: Arkeoloji Miizesi-Antalya
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Mizede sergilemelerde eserlerin/objelerin korunmasi icin birgok &nlem
alinmaktadir. Ornegin, Atina'da cagdas bir kiiltir tapinadi olan "Yeni Akropol
Muzesi" yapisinda, taban, orta ve ust olarak ayrilan bélumler, konum; sergi-
leme ydntemi; sergilenen eserler; form; malzeme ile farklilasmaktadir. Ser-
gilenen eserlerin algisinda ve kazi alaninin dogal ortaminin korunmasinda
kullanilan dogal isik, miizenin dérdinci temel malzeme ve bir tasarim gir-
disi olarak benimsenmistir (Akkurt, 2010).

Gorsel 7: Efes Antik Kenti-Selguk, izmir

Sergileme

Mizenin insanlar tarafindan algilanan ve belki de en fazla gérunen yuzi
koleksiyonlarindaki sergilerdir. Miizelerin canl bir varlik gibi yasamasi ve
kalicr olabilmesi icin insanlari kendisine cekmesi gerekir. Bunun en iyi yol-
larindan biri sergilemelerdir.

Sergileme muzenin kendi koleksiyonlarindaki eserlerden secilerek kalici
sergileme seklinde yapilabilecegi gibi ki genellikle byle olmaktadir; gecici
sergilemeler seklinde elde edilen eserlerin sergilenmesi bigiminde de olabilir.
Ayrica her ikisinin yer aldigi miize sergilemeleri de yapilabilmektedir. Ser-
gileme tasarimlari (mekanin rengi, ses diizeni, hangi siraya gore dizilecedi
ve gezilecegi, vitrin veya platformlar, dil, bilgi panolari, gérsel-isitsel yén-
temlerle 6n bilgi aktarimi, dinlenme mekanlari, 1sik, grafik tasarim urdnleri,
kioks, hologram, karekod vb.) mize ziyaretcilerini etkileyen en énemli un-
surlardandir. Ziyaretcilerin dikkatini cekerek algida farkindalik olusturmasi,
ogrenmeuyi tesvik etmesi ve 6grenmede kaliciligi arttirmasi agisindan miize
sergilemeleri ziyaretcilerin egitim ihtiyacini karsilayacak bigimde olmalidir.
Unutulmamasi gereken bir nokta da sudur: Sergiyi olusturan eserlerin/ob-
jelerin karakterlerinin 6n plana gikartiimasi gerekmektedir. Bu durum, mi-
zenin digerlerinden farkinin net bicimde algilanmasina yardimci olur.

Sergilemeler 6gretici, bilgi odakl, duygusal, edlendirici, koleksiyon odakl
ve egitsel amacli diizenlenebilir. Ayrica sergilemede insan odakli bir anlayis,
farkli ziyaretcilerin beklentilerinin karsilanmasi agisindan 6nemli ve gerekli
bir uygulama olacaktir.
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Amacina ve objelerin karakterlerine uygun hazirlanan bir sergileme zi-
yarelcilerin vitrinlerdeki eserleri daha fazla izlemelerini saglar. Eserlerin
ozelliklerine, ziyaretgilerin yas ve diizeylerine gore sergileme yapilmasi ve
onlarin neye ihtiyag duyabileceklerinin planlanmasi (6rnegin miizeye gelen
bireylerin esere dokunmasi vb.) son derece énemlidir.

Gorsel 8: Ataturk ve Kurtulus Savasi Mizesi-Anitkabir-Ankara

Gorsel 9: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, istanbul.

Gorsel 10: Bodrum Sualti Arkeoloji Muzesi-Mugla
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Gorsel 11: Hafsa Sultan $Sifahanesi Tip Tarihi Muzesi, Manisa

Gorsel 11 a. Hafsa Sultan Sifahanesi Tip Tarihi Miizesi, Manisa
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Gorsel 12: Maximilian'in Zafer Arabalari. Germanisches National Museum, Nirnberg-Almanya

Gorsel 13: Mezar Odasi, Arkeoloji Miizesi, Constanta-Romanya
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Eqitim

Egitim, zaman igerisinde bireyin yas ve diizeyine gore edindidi bilgi ve tecru-
beler butiinu olarak kabul edilebilir. Bu bitunlik icerisinde okullar nemli bir
yer tutar. Ancak okullar her zaman tek basina yeterli olmayabilir. iste tam bu
noktada mizeler akla gelmektedir. Clinki miizeler, 6rgiin ve yaygin egitime
katkida bulunur. Orgiin ve yaygin egitim sistemini tamamlayici olan énemli al-
ternatif 6grenme sekilleri sunar ve onlar icin bir yardmcidan daha fazlasidir

Yapilan bir arastirmaya (Figel, 2009) gdre neredeyse biitiin Avrupa tlkeleri,
okullarin sanat alaninda miifredat disi aktiviteler gerceklestirmesini tesvik et-
mektedir. Bu aktivitelerin okullar ve/veya sanatcilar, muzeler ve diger kdiltirel
kurumlar tarafindan farkli organizasyonlarla saglanabilecedi belirtiimektedir.

Muzeler tim cocuklar ve genglerde ilgi ve yaraticilik uyandirabilen, daha
evrensel bir diinya bilinci saglayan, icindeki objeleri ne ailelerin ne de 6gret-
menlerin saglayabilecegi, heyecanlandirici ve merak uyandirici yerlerdir.
"Muzeler &zellikle 6rguin egitimden mahrum birakilmis olanlar icin farkl 6g-
retim sekilleriyle faydali olabilen, giivenli ve tarafsiz bir alandir" (Bellamy,
Burghes and Oppenheim, 2009).

Bugtinlerde Dinya'nin gelismis dlkelerinin bircogunda muzelerin en temel
amaglarindan biri, muzelerin, cocuklarin egitiminde 6ngdrulen programlarin
uygulanmasinda egitsel bir kurum olarak kabul edilmeleridir. Yani muzeler
okul ve sivil toplum kuruluslaryla isbirli§i yaparak genis bir egitim imkani
sunmaktadirlar. Bunun yani sira mizeler bireyin yaparak yasayarak 6gren-
mesine, duyussal, devinimsel, bilissel ve sosyal gelisimine katki saglayan; 6§-
renenin sanat ve sanatg algisini, sanat eserlerinin korunmasina iliskin bakis
acisini olumlu ydnde degistiren bir kurum olarak kabul edilebilir

Mizelerin ideal 6grenme mekanlari olarak kabul edilmesinde, izleyicile-
rin bilgiyi kendilerinin yapilandirabilmesine ve 6grenmelerini yénetmesi-
ne olanak vermesi yatar. Cagdas 6grenme kuramlarindan yapilandirmaci
yaklagima gore, 6grenmede deneyim, anlama, beceri ve dnceki bilgi biri-
kimi 6nemlidir. Ogrenme, yeni bilgilerin eski bilgilerle karsilastiriimasi ve
bdtunlestiriimesi ile olusur; yani bilgi edinme bir sonug degil, yeni bilginin
olusturulmasi icin bir kaynaktir. Bu yuizden miizeler 6grenme icin énemli bir
kaynak olarak gorilmektedir (Akmehmet, 2013).

Gorsel 14: Mizede bicimlendirme calismasi, Germanisches National Museum, Niirnberg-Almanya
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Arkeoloji, yok olmus kil
tirlere ait maddi kalintilarin
tanimi ve bilimsel olarak
aciklanmasina dayali bir bi-
lim daldir.

Amerikan Mizeler Dernegi (American Association of Museums, 2005)
mize egitiminin amacina uygun gergeklestirilebilmesi icin, mize egitimci-
lerinden bekledigi 6gretim yaklagimi incelendiginde; "mize egitimcilerinin
bilimsel ve kilturel bilgiler ile estetik bakis acisi kazandirma bilincini kulla-
narak muze ziyaretgilerinin hedeflenenleri anlamasina katkida bulunmala-
r1, bilgilendirici bir yaklagim sergilemeleri, mizede ilgiyi arttirabilmek icin
takim ruhu, yani isbirligine dayali bilgi edinmeuyi tesvik etmeleri” gerektigi
anlasilir. Bu anlayis, miize egitiminin pedagojik agidan gerekliliginin 6tesin-
de, Mizede egitim nasil daha etkili olabilir? sorgulamasinin karsiligi oldugu
gorulur. Diger yandan da dederler egitimine iliskin bircok kavramin yasan-
masina olanak verir.

"George Orwell, gegmisini bilenlerin gelecegini kontrol edebilecedini sdyler”
(Desmond, 2009). iy bir gelecek icin gegmisine ait dederlerin arastiriimasi,
incelenmesi; diger toplumlarin drettikleriyle karsilastiriimasi, birbirlerine
olan etkileri ve yansimalarinin neler oldugunun ortaya konulmasi gerekir.
Bu ydniyle ele alindiginda muze sergileri, gegmisin en guclu kanitlarini ve
kaynaklarini barindirir.

Muzelerin hem egitim misyonlari arasinda ve hem de dederler egitimi agisin-
dan “"saygi ve sevgi" kavramini kapsayan bir anlayisi gelistirmek de vardir.
Ornegin, Stockholm Kent Miizesi tarafindan Blockmaker'in miize evinde yii-
ritilen bir projede, dgrenciler 1917'deki siradan bir guinlik yasami canlan-
dirma rolind oynamiglar; bu rolde dgrenciler ddnemin kiyafetlerini giymis
ve cinsiyetlerine gore de o dénemin emek gerektiren islerini yapmisglardir.
Oynanan rollerden sonra 6grenciler, kendi aralarinda o dénemi konusur-
larken, anneannelerinin, biyukbabalarinin ve o dénemin insanlarinin hayat
tarzlarinin nasil oldugu, neler yaptiklari ve ne kadar zor sartlarda yasam
surddrdikleri, nelerle ugrastiklarini, nasil vakit gecirdiklerini anlamaya
calismiglardir. Onlarin yaptiklarini yaparak, empati kavraminin ne demek
oldugunu igsellestirmeye galismislardir. Bunun yanisira o déneme 6zgi mo-
bilyalar arasinda tarihsel ortama uyarak, o gtinlerin haber ve olaylarini tarti-
sarak elde edilen birkag saatlik deneyim sonucunda, tarihsel ddnemin bitun
ozelliklerini algiladiklarr; is duygusunun ve eski kusagin disinme tarzinin
kavrandigi da gozlemlenmistir (Seidel ve Hudson, 1999). Bu da "saygi ve sev-
gi" degerlerinin yasanmasina ve yasatiimasina olanak saglamistir.

Mize egitimi, muzelerin koleksiyonlarini ziyaretcilerde merak, ilgi ve he-
yecan uyandirmak amaciyla ziyaretci merkezli egitim programlari hazir-
lama ve uygulama sireci olarak adlandirilir (Karadeniz, Okvuran, Artar ve
lhan (2017). Miize egitimi farkli ve 6zgiin yaklasimlarla olabilecegi gibi, sis-
tematik bicimde de gergeklestirilebilir. Mize egitimi, muze éncesi, muizede
ve mize sonrasi olmak lzere ¢ ayri kategoride ele alinabilir. Miize énce-
si egitim, Turkiye'de de su an uyqulandidi gibi gezici araclarla okul ve tatil
yerlerinde; 6dung verme ve kiralama yontemiyle okullarda; konferans ve
seminerler ile miize disinda yapilabilir. Mizede egitim, motivasyonu arttir-
mak icin icerisinde muzedeki eserlerin ¢ikarilma gérintilerinin yer aldigi
belgesellerin multivizyon vb. araglar yardimiyla gosterilmesiyle baslayan
yaklasim, muze rehberi esliginde mize koleksiyonun gezilmesi, muzedeki
eserlerin varsa hikayelerinin aktariimasi, eser/iriin elestirisi yapiimasi,
drama yonteminin uygulanmasi, atélye calismasi, oyunlastirma, dokunma
vb. etkinliklerle gerceklestirilebilir. Miize sonrasi egitim ise, mize ziyaretine
bagli olarak séz dagarcigi ve gorsel tamamlama gibi testlerle, mize tanitim
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posteri ve gazete haberi hazirlama, iki ve t¢ boyutlu réprédiksiyon olus-
turma vb. gibi uygulamalar seklinde yapilabilir.

lletisim

iIeti§im, iletisim ihtiyaci, amaci, hedef kitlesi, verilmek istenen mesaj veya
bilginin tdrd ve miktari, araglar vb. unsurlara gére bazen yazili bazen de
sozlu olabilecedi gibi beden dili kullanilarak da yapilabilmektedir. Ancak
hangi bicimde olursa olsun iletisim ¢agimizin en 6nemsenmesi gereken
bilgi verme ve bilgi alma araclarindan biridir. Dolayisi ile mizenin bilimsel
ve kilttrel 6zellikleriyle editim uygulamalarini toplumla paylagmasi, yani
iletisim kurmasi gerekir. Mizelerin sahip oldugu dederlerin ve sundugu
olanaklarin halka tanitiimasi ve duyurulmasi, onlarla bu sayede iletisim
kurulmasi, mizelerin misyonlarini yerine getirebilmesinde etkili olacaktir.
Muzeler iletisim islevini halkla iligkiler biriminin hazirlayacadr duyurulari,
belgesel vb. iletisim verilerini basin-yayin yoluyla, sosyal medya ile, TV. vb.
kitle iletisim araclariyla yapabilecekleri gibi, diizenleyecekleri koleksiyon
veya gecici sergileriyle farkindalik olusturarak ve egitim béldmlerinin farkh
ogretim uygulamalariyla dogrudan da gergeklestirebilirler.

lletisim kurmanin farkli 8rneklerinden birinde, Portekiz'de National Depart-
ment for Innovation and Development of Curricula (Portekiz Ulusal Yenilik
ve Gelisim Bolumu Programi). Portekiz miize aginda dgrencileri mizelerle
ilgili bilgi edinmeye ve kdiltirel mirasi karumaya ve farkindalik olugturma-
ya tesvik etmek icin, bir yarisma (Benim okulumun bir miizesi var) organi-
ze edilmistir (Figel', 2009).

Mize Tirleri

insanlarin ortaya koydugu maddi kiiltir dederleri (sanat eseri, tarihi bel-
ge, yap|, el sanatlari vb.) ile tabiatta dogal olusan yerleri (doga miizesi vb.)
barindiran mizeler, cok genis bir alani kapsamaktadir. Bu yiizden igerisin-
de yoresel yemekler miizesinden tutun da panaromik mizeye kadar gok
cesitli koleksiyonlari biinyelerinde barindiran mizeler, bir o kadar da farkl
isleyis, hedef ve mekana sahiptirler. Dolayisi ile cok genis ve farkl 6zellik-
leri olan muzeleri, tiirlerine gére siniflandirmak gerekmektedir. Buna gére
miuzeler;

1. Koaleksiyonlarina,

2. Bagl olduklari ydnetim birimlerine,

3. Hizmet ettikleri bélgeye,

4. Hitap ettikleri kitleye,

5. Eser/Objelerini sergiledikleri mekanlarina ve
6

. Islevlerine gére farkli miize tirleri, olarak siniflandirilabilir.

Koleksiyonlarina Gére Mizeler

Bu miize tird; pragmatik bir anlayisi benimseyen, yani ziyaretgilerin 6g-
renmeye olan ihtiyacini karsilamak amaciyla bir araya getirilen mizelerdir.
Genel, arkeoloji, sanat, tarih, etnografya, doga tarihi ve jeolaji, bilim, plane-
teryum, endustri, ekonomiize ve panoramik miizeler koleksiyonlarina gére
muzeler icerisinde siralanabilir.
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Bu siniflamadaki ¢ok nadir bulunan genel miizelerin aksine en yaygin olani
arkeoloji mizeleridir (Arkeoloji, yok olmus kdiltirlere ait maddi kalintilarin
tanimi ve bilimsel olarak agiklanmasina dayali bir bilim dalidir). Turkiye'de
en fazla ve hemen hemen her ilde gorilen mize turi arkeoloji mizesidir.
Anadolu, gecmisi cok eskilere kadar uzanan (M.0. 12.000-10.500) uygarlik-
lara ve cok farkl medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Dolayisi ile o dénem-
lerde dretilen ve yapilan eserler/abjeler, Turkiye'deki mizeleri beslemek-
tedir. istanbul, Denizli Hierapolis, Ankara Anadolu Medeniyetleri, Kiitahya,
Gaziantep, Burdur, Antalya, Adana, Sivas Arkeoloji Muzeleri bu mize turd
kapsamindadir.

Gorsel 15 a-b: Hierapolis Arkeoloji Miizesi -Pamukkale-Denizli
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Gorsel 15 c: Hierapolis -Pamukkale- Denizli

Sanat miizeleri, 6zellikle alan editimi (gorsel sanatlar dersi) icin son de-
rece tnemlidir. Ogrencilerin gercek sanat eserleriyle tanistigi ve yiizlestigi
yer olan sanat muzeleri, sanat degeri tasiyan, bilimsel degeri de ihmal edi-
lemeyen sanat eserlerinin gruplar halinde toplanip; birkac yizyilin sanat
birikimini veya bir sanat akimini ya da sadece bir sanatciyi kronolojik ola-
rak koleksiyonlarinda sergileyen ve gelismeleri gosteren muzelerdir. Sa-
nat mizeleri icerisine sanat tarihi, cagdas sanat muzeleri ile resim, heykel,
fotograf, grafik sanatlar, tasarim, geleneksel el sanatlari, sinema gibi diger
gorsel sanatlarla ilgili mizeleri de koymak mumkindur (Alakus ve Mercin,
2011). 1764 yilinda kurulan St. Petersburg Hermitage Muzesi Diinya'daki ilk
sanat miizesi olmasi; 2004 yilinda kurulan istanbul Modern Sanat Miizesi
ise Turkiye'nin ilk sanat muzesi olmasi agisindan énemli sayilabilir.

Gorsel 16: istanbul Modern Sanat Miizesi
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istanbul Modern Sanat Miizesi, Tirkiye'nin sanatsal yaraticiigini kitlelere ulas-
tirmak ve klturel kimligini uluslararasi sanat ortamiyla paylasmak amaciyla
disiplinlerarasi etkinliklere ev sahipli§i yapan bir mize olarak, sadece sanat
yapitlarini sergilemekle kalmamis, bir sanat egitimi kurumu haline de gelmis-
tir. Cocuklarin ve genglerin gorsel sanatlar alaninda editilmesi amaciyla miize
icinde ve disinda programlar yuritms, bu programlardan miizenin agiligin-
dan bu yana yuz binlerce gocuk ve geng yararlanmistir (Eczacibasi, 2014).

Gorsel 17: Germanisches National Museum, Niirnberg-Almanya

Koleksiyonlarina gére siniflandirilan bir diger mize tiird tarih miizeleridir.
Tarih muzeleri, kismen arkeoloji mizeleri ile bir anilsa da kentlerin ya da dl-
kelerin, etnik, dini egitim, profesyonel ya da toplumsal gruplarin, bilim, tek-
nolaji, tarim, endstri, savas, eglence ve bunlarla ilgili glinlik yasamin; bazi
nesnelerin, olaylarin ya da 6nemli kisilerin ve benzeri konularin tarihlerine
ait, sahip oldugu urinler yardimiyla mimkin oldugu kadar gercekleri en
dogru bicimde yansitabilen mizelerdir. Bu yonu ile arkeoloji miizelerinden
ayriliriar.

Bonn'daki Haus der Geschichte (German History House) Alman Tarih Evi,
insanlari modern Alman eyalet ve toplum yapisini anlamaya tesvik etmek,
tartisma ortami olusturarak tarih bilgisinin gelistirilmesine y6nelik algiyi
arttirmak ve arastirma yapmaya yénlendirmek icin kurulmus 6rnek bir
tarih muzesidir. Mize, diger mizelerden cok farkl dedgildir, fakat bu miize,
tarihi surecte varolan ve gelisen demokrasi gelenegini, halkin politika kiil-
tlrdndn bir parcasi oldugunu yansitabilme adina bir halk forumu olusturur
(Buyurgan ve Mercin, 2011). Bu olgu, kitaplarda veriimeye galisilan ama ok
az olugturulabilen duygu birliginin, tarih miizesi sayesinde gerceklestirile-
bilecegini géstermektedir.
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Gorsel 18 a: Bonn'daki Haus der Geschichte (German History House)

Gorsel 18 b: Bonn'daki Haus der Geschichte (German History House)

Gorsel 19 a-b: Bati Cephesi Karargahi Miizesi-Aksehir-Konya
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Etnografya, toplumlarin &rf,
adet ve gelenek gibi kiltur
degerlerini inceleyen, aras-
tiran bir bilim daldir. Bunun
yanisira ilgilendigi  kdltir
dederlerinin  ¢odu sanat
Urund olmasina ragmen, et-
nografyanin asil alani sanat
Urund degildir.

Tirkiye'de Konya'nin Aksehir ilcesinde yer alan "Bati Cephesi Karargahi
Muzesi" bu tiir mizeler icerisinde sayilabilir. Ayrica 2016 yilinda acilan Kay-
seri Milli Mucadele Mizesi de 8nemli ve sergileme agisindan anlamli mize-
lerden biridir.

Yakin bir zamanda MEB'in 6nculigiunde kurulacak olan "Egitim Tarihi Mu-
zeleri” tarih muzeleri turd agisindan 6nemsenmesi gereken énemli adim-
lardan biridir. Milli EGitim Bakanligi, 24 Kasim 2017 tarihinde 81 ilde agmay:
planladigi "Egitim Tarihi Miizeleri" ile milli, manevi ve kdiltirel degerleri be-
nimseyen, koruyan ve gelistiren, sanat ve kultir eserlerini taniyan, mantik
ve begeni duygusu gelismis bireyler yetistirilmesine katki sunulmasini he-
deflemektedir. MEB, Turkiye'nin 81ilinde kurulacak muzeler ile, basta egitim
camiasi olmak uzere, toplumda farkindalik olugturmauyi ve genglere, miize-
leri egitim ortami olarak kullandirabilmeyi amaclamaktadir.

Gorsel 19.c. Kayseri Milli Miicadele Miizesi

Koleksiyonlarina gére miize tirleri arasinda etnografya muzeleri de yer
alir Etnografya, toplumlarin 6rf, adet ve gelenek gibi kiltir degerlerini in-
celeyen, arastiran bir bilim dalidir Bunun yanisira ilgilendigi kilttr deger-
lerinin cogu sanat Urind olmasina ragmen, etnografyanin asil alani sanat
Urdinu degildir. Zanaat Grdnleri ile halkin Urettigi ve tikettigi trunler bu bi-
limdalinin temelini olusturur. Ayrica bu tur muzeler, kendi yoresi disinda,
yakin cevre kultirlerinin etnografik trinlerini de toplayabilen mizelerdir.
Tirkiye'deki etnografya muzeleri genellikle Selcuklu Dénemi, Osmanli Dev-
leti ve Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarina ait giyim kusamina dair trunler
ile yeme-icmeye yonelik arag-geregler gibi etnografik drinleri barindir-
maktadirlar. Ankara ve Antalya Etnografya Mizeleri bu tir mizelere 6rnek
olarak verilebilir.

Doda Tarihi ve Jeoloji Muzeleri, genel olarak dogada mevcut olan, ancak
ozelliklerine gére siniflandirilan, eski dénemlerden kalma fosiller, mine-
raller, tag vb. elemanlari bulunduran mizelerdir. Zooloji, bitkiler ve botanik,
mineraller ve fosiller bagliklari altinda koleksiyonlara ayrildiklari géralir
(Buyurgan ve Mercin, 2011). Degisik hayvan, bitki tirleri, hayvanat bahce-
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leri, vivaryumlar, akvaryumlar, botanik bahceleri, dogal rezervler ve dogal
etkilesimler sonucu olusmus peyzajlar bu muzelerin icerigini olusturur.
Tirkiye'de 1968 yilinda Ankara'da Maden Tetkik Arama Enstitisi tarafin-
dan kurulmus Tabiat Tarihi Mizesi, bu tir miizelerdendir.

Gorsel 20: Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Mizesi - Ankara

Bilim Muizeleri, Kosay'a (1974) gére bilim miizesi, "insanligin gecmis, hal ve
istikbalini gosteren, halka acik bir 6gretim ve egitim kurumudur”. Bilim mu-
zelerinin bir Ulkenin kalkinmasinda buytik rol oynadigi séylenebilir. Clinkl
bilimin gelismesi ve ilerlemesi, halkin genelinin gegmis bilgilere sahip olma-
siyla ilintilidir. Ayrica bu mizelerde kurulacak diizeneklerle hem 6grenci-
lerin, hem de halkin aletleri kullanabilmeleri saglanir ve bu aletlerin hangi
basamaklarla ve ne sekilde yapildiklari 6gretilebilir. Tirkiye'de bu anlamda
ilk miize "Islam Bilim ve Teknolgji Tarihi Miizesi'dir. Bu miize Kiiltiir Bakan-
Iigi, Tirkiye Bilimler Akademisi, TUBITAK, Frankfurt Goethe Universitesi,
Arap islam Bilimleri Tarihi Enstitiisii ve istanbul Bilyiiksehir Belediyesi gibi
onemli kurumlar arasinda imzalanan bir anlasma gergevesinde 24 Mayis
2008'de agilmistir.

Gorsel 20 a. islam Bilim ve Teknolaji Tarihi Miizesi
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Planeteryum’lar, 6drencile-
re "astronomi konusunda
bilgi vermek, ilgi uyandir-
mak ve bu konudaki varolan
becerileri ortaya cikartmak
icin galaksi, yildiz kiimeleri,
astrofizik, astronomi tarihi,
gok mekanigi gibi bilgiler
aktarir



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

276

Gok yaygin olmayan planeteryum muze turd, bilim mizeleri icerisine dahil
edilebilecek 6zelligi olan, ancak kapsami bilim mizeleri kadar genis olma-
yan, sadece gokylzinun canlandirildigi mizelerdir. Dolayisi ile planeter-
yumlar, 6grencilere “astronomi konusunda bilgi vermek, ilgi uyandirmak
ve bu konudaki varolan becerileri ortaya gikartmak icin galaksi, yildiz ki-
meleri, astrofizik, astronomi tarihi, gk mekanigi gibi bilgiler aktarir. Bu
muzede astronomi amacli gézlemleme, glines sisteminin yasini, galaksinin,
evrenin ve uzayin derinliklerini arastirma gibi bir dizi uygulama yaptirilir®
(Subramanian, 1977). Planeteryum, bilim miizeleri icerisinde yer almadan
bagimsiz olabilecedi gibi, Boston Bilim Miizesi (ABD) érneginde oldugu gibi
bilim muzeleri icinde de yer alabilirler.

Gorsel 21: Boston Bilim Miizesi (ABD)

Amaglary, ilgili bulunduklari bilim kollarinin 8gretimine ve personellerinin
yetistiriimesine yardim etmek olan endiistri muzeleri, arastirma, inceleme
ve gozlem becerilerini yiikseltmeyi hedefleyen fabrika, santral vb. gibi ya-
pilarin korunarak ve onarilarak olusturuldugu miizelerdir. Bu tir mizeler,
endustriel mirasi korumakla birlikte endistrinin gelismesine de imkan ha-
zirlarlar. Rahmi Kog Sanayi Miizesi bu miize tiiriine 6rnek verilebilir.

Ekonomtzeler koleksiyonlarina gére siniflandirilan mizelerdendir. “En-
distrilesme karsisinda hizla gerileyen ve yok olmaya yiz tutmus gelenek-
sel uretim yontemlerinin tanitildid, uygulama yoluyla canh tutulmaya cali-
sildigi ekonomiizelerin kapsaminda, genellikle tarim ve zanaat gibi konular
ele alinir" (Madran, 1999).

Diinya'da cok yaygin olmayan panorama mizeleri, iclerinde genel olarak
¢ boyutlu resim etkisi veren imitasyonlarin ve genis alanlara yayilmis re-
simlerin yer aldigi ve tarihi olaylarin betimlendigi konulara yer verilen ve
tarihi olaylarin gectigi yerlerde insa edilen muzelerdir. Dunya'da en unli-
leri arasinda Belgika'daki Waterloo Savasi'nin gorsellestirildigi Panorama
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Miizesi, Osmanli-Rus Savasi Panoramasi, Plevne Midaafasi Panoramasi
sayllabilir. Buralardaki koleksiyonlar genel olarak yagliboya resimlerden
olusmus ve savasin gectigi yerde yapilmislardir. Tiirkiye'de ilk defa "is-
tanbul 1453 Panorama Mizesi" olarak insa edilen bu tarz mize, 31 Ocak
2009 tarihinde acilmistir. istanbul Panorama Miizesi'nin gérselleri bilgisa-
yar ortaminda hazirlanmis gizimlerle olusturulmus ve dijital ¢ikti alinarak
birlestirilmis gorseller ile donatilmis olan bir mizedir. Halen yapimi devam
eden Panorama Bursa 1326 Mizesi tamamlandiginda, Tirkiye bu anlamda
iki Panaromik mizesi olan ulkeler arasina girecektir.

Gorsel 22-a; Panorama 1453 Miizesi, istanbul

Goérsel 22-b: Panorama 1453 Miizesi, Dis GOrintm-istanbul

Gorsel 22-c: Panorama 1453 Miizesi, i Gériiniim-istanbul
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Gorsel 22 d. Panorama 1453 Gorselden Detay

Gorsel 22 e: Panorama 1453 Miizesi, Miize Maketi-istanbul

Gorsel 23: Plevne Panorama Miizesi-Bulgaristan
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Gorsel 24 : Plevne Miidafasi Panoramasi Miizesi, savas sahnesi

Bagl Olduklari Kurumlara Gére Muzeler

Yerel yonetim (belediye) miizeleri, vakif miizeleri, devlet ve universite mu-
zeleri, askeri muzeler, Milli Saraylar Daire Baskanligi'na bagl mizeler, ézel
muzeler ile ticari bir hedefi gaye edinen muzeler "Bagl Olduklari Kurumlara
Gore Mizeler” icerisinde sayilabilir.

Genellikle amaglari halka hizmet olan belediye mizeleri, devlet tarafindan
desteklenebilmekte ve denetlenebilmektedir. Bu tir muzeler kismen de
olsa o ydrenin sahip oldugu kdltir, sanat degerlerine ait triinler veya dogal
kaynaklarinin toplandi§i ve sergilendigi miizelerdendir. Turkiye'de istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi'ne bagl Yerebatan Sarnici, Atatiirk inkildp Mizesi,
Karikatiir ve Mizah Miizesi, itfaiye ve Sehir Miizesi; Alparslan Belediyesi Mii-
zesi (Amasya), Kitahya Belediyesi Jeoloji ve Kent Miizesi, Adalar Vakfi ve
Adalar Belediyesi'nin kurdugu Adalar Miizesi, Bursa inegél Belediyesi Kent
Mizesi bu tur muzelerdendir.

Gorsel 25 a-b: Jeoloji Miizesi-Kiitahya

Ortadgretim kurumlari ve Universitelere bagll mizeler, egitim, arastirma,
inceleme amacli kurulmus miizelerdendir. Universitelerden MEB'e bagl 6§-
retim kurumlarina kadar her egitim kurumunda bulunabilen mize tirudur.
MEB'e bagli Erzurum'daki 23 Temmuz Kongre Miizesi, Ankara Universitesi
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Oyuncak Miizesi, Celal Bayar Universitesi Hafsa Sultan Sifahanesi Tip Tarihi
Miizesi, istanbul Bilgi Universitesi'ne bagli Santral istanbul Enerji ve Cagdas
Sanatlar Miizesi (Bu miize ayni zamanda 6zel miizeler siniflandirmasi igeri-
sinde de yer almaktadir), istanbul Universitesi Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Tip
Tarihi Miizesi, ODTU Tabiat Tarihi Miizesi, Anadolu Universitesi Egitim Kari-
katurleri Muzesi 6rnek olarak verilebilir

Gorsel 26: Celal Bayar Universitesi Tip Tarihi Miizesi-Manisa

Vakif muzeleri de bu siniflandirmada yer alan muzelerdendir. Bu tiir miize-
ler devlet kurumlarina bagh vakiflara ait muzeler olabildigi gibi 6zel olarak
kurulmus vakiflara da ait olabilmektedir. Ornegin, Tark Vakif Hat Sanatlari
Miizesi, T.C. Vakiflar Genel Mudiirligi'ne baghidir ve miize istanbul'un Beya-
zit ilcesinde Il. Beyazit Killiyesi'ne ait olan Beyazit Medresesi icinde yer al-
maktadir: 1968 yilinda Yavuz Selim Medresesi'nde "Yazi Mizesi" olarak aci-
lan mize, 28 Ekim 1984 tarihinde "Tirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi" adiyla
ziyarelgileriyle bulusmustur.

Gorsel 27: Turk Vakif Hat Sanatlari Miizesi-istanbul
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Yazma ve levha eserlerin yani sira, cesitli malzeme tzerine (tas, cam, ku-
mas, maden) yazilmis eserlerin bulundugu miizede, 277 adedi sergide
olmak uzere toplam 3638 eser mevcuttur. Dershane odasinda da kutsal
emanetler sergilenmektedir. Miizedeki eserler, yazi gesitlerine gére ayrila-
rak, egitici olmasi 6n planda tutularak sergilenmistir (http://www.vgm.gov.
tr/icerikdetay.aspx?ld=33). istanbul Fatih'de yer alan Tiirk insaat ve Sanat
Eserleri Mizesi, Sultahahmet'de yer alan Kilim ve Diiz Yaygilar Mizesi T.C.
Vakiflar Genel Miidurligu'ne baglh olan mizelerdir.

Askeri muzeler, tarihi bir olayin anlatiimasini, askeri aletleri ve askeri alet-
lerin kronolgjisini gdstermeyi amaclayan bir anlayisla koleksiyonlarini
olusturan kurumlardir. Ayrica onlar, bir milletin kahramanliklarini, feda-
karliklarini géstererek milli gururu ylikselten miizelerden biri olarak kabul
edilmektedir. Deniz Miizesi, Havacilik Miizesi ve istanbul'un Sisli ilcesindeki
Askeri Mize ve Kiltir Sitesi Komutanhdgi bu tur mize kapsamindadir.

Milli Saraylar Daire Baskanligi'na bagl muzeler, genellikle devlet blyukle-
rinin sag iken konakladigr saraylar ile kosk veya kasir gibi yerlerdir. Dol-
mabahce Sarayl, Beylerbeyi Saray, Kuciksu Kasri, Aynall Florya Atatiirk
Deniz Kdskd bu tiir mizelerdendir.

Gorsel 28 a: Dolmabahge Sarayi-istanbul

Gorsel 28-b: Dolmabahge Sarayi-istanbul
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Ozel miizeler, koleksiyonlarinin yénetimi zel kisilere bagli, ancak devlet tara-
findan denetlenebilen miizelerdir. Ozel miizelerin olugturulmasinda kamu ku-
rum ve kuruluslarinin, gercek ve tiizel kisilerle, vakiflarin kendi hizmet konula-
ri veya amaglarini gerceklestirmeleri dikkate alinir: Tirkiye'de bu anlamda ilk
miize 1980 yilinda Sadberk Hanim adina acilmistir Daha sonra Tirkiye'de sa-
yilari her gegen giin artmakta olan bir mize tird haline gelmistir. 03.07.2017
tarihi itibari ile Kultur Varliklari ve Mizeler Genel Mudurlugl'niin denetiminde
olan 231 adet dzel miize bulunmaktadir (http://wwwkulturvarliklari.gov.tr/
TR,43980/0zel-muzelerhtml). 2017 yili itibariyle 6zel miize ve koleksiyoncu
istatistikleri incelendiginde, Turkiye'de bu muzeleri toplam 8 milyon 925 bin
132 (2015) kisi ziyaret etmistir. istanbul Universitesi Beyazit Kulesi Anit Miizesi
istanbul Universitesi'ne bagl tzel bir miize olmakla birlikte denetimleri istan-
bul Arkeoloji Mizeleri Mudurltgi tarafindan yapilmaktadir Ayni yaklasimla
Basin Muzesi'de Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti'ne bagl 6zel bir miize olmasina
ragmen, istanbul Ayasofya Miizesi Miidiirliigi tarafindan denetlenmektedir.

Gorsel 29: Ayasofya Miizesi-istanbul

Gorsel 29. a Ayasofya Miizesi ¢ Mekan Gériinimii

Hizmet Alanlarina Gore Mizeler

Ulusal, bdlgesel ve yerel olarak tge ayrilabilen miize tiruddr. Ulusal miize,
simdilerde Diinya genelinde birgok tlkede gorulen bir muze tiridur. Turki-
ye'de de 2006 yilinda Kiltur ve Turizm Bakanlgi tarafindan 23 ilde 41 muze
ulusal miize olarak ilan edilmistir. Bu mize, icerisinde o tlkenin dogal olu-
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sumlari ve insan elinden gikan kdiltur sanat degerlerini barindirabilir ve cok
kapsamli etkinliklere ev sahipligi yapabilirler. Ulusal Mizeler, ulus kimligini
on plana alan, kilturel ve dogal mirasin bireyin duygusal yénini harekete
geciren ve bdylece gecmisiyle gurur duyan fertler olugturma felsefesi tize-
rine temellenen bir anlayisi benimser. Yerellik ruhunun, kiltirel ve dogal
mirasin korunmasi, tlkeye bagliigin yayginlasmasi ve gelismesi igin birbi-
rine baglligin 6zimsenmesinde bu muzeler etkilidir.

Genelde niifus dagilimina goére bicimlenen bdlgesel mizeler, bélge, tasra,
merkez mizeleri ya da kirsal, bélgesel, ulusal mizeler diye de tanimlanir-
lar. Yeri neresi olursa olsun, biyik bir sehirden uzakta olan bir mize, bélge
muzesi olarak kabul edilir. Ancak asil bélge mizesi, buyuk bir merkezden
uzakta bulunan, tamamen cografik, bélgesel ya da ydéresel konularla ilgili
bulunan muzedir. Bdlge muzesi, insanlara gezdikleri yer hakkinda sistema-
tik bilgi vermek durumundadir (Erbay, 1992).

Bdlge miizeleri 6zellikleri itibariyle etnografik ve acik hava mizelerine ben-
zerler. ingiltere, Hollanda, Fransa vb. gibi Avrupa'nin gelismis Ulkelerindeki
bélge mizelerinin codu acik hava muzesi olarak kabul edilir Bélge m-
zelerinin amaci, farkli toplum ve bélgelerdeki kiilttrleri kaynastirarak, o
toplumlarin birbirlerini daha iyi anlamasini ve sonrasinda birbirlerine saygi
duymalarini saglamaktir: Turkiye'de Kapadokya Bélgesindeki Goreme Agik
Hava Mizesi bu tiir mizelere 6rnek olarak verilebilir

Gorsel 30 a: Goreme Agik Hava Miizesi-Nevsehir

Gorsel 30 b: Frigya Vadileri, Kitahya
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Gorsel 31: Luxor - Misir

Halk muzeleri genel olarak XIX. yy. da gelisen cok fazla bagimsiz olmayan
ve bir kisminin ise etnografya muzeleri ile birlestigi mizelerdir. Genellikle en
onemli amac, halka kendini ve gegmisini tanitmak olan bu muzeler; iclerin-
de maddi kiiltur belgeleri ile gecmiste yasanan ve giinimize kadar uzanan
bulgularin érneklerini barindirirlar. Bu tir miizeleri gezmek icin bir rehbere
gereksinim duyulmaz. Cunku icinde barindirdiklari eserler zaten icinde ya-
sadiklari ve gecmiste atalarinin drettigi kultdr drinleridir. Bu tur mizeleri
her kesimden insanlar ziyaret edebilir. Ciinki 6zel bir kesime hitap etmekten
ote her yas ve diizeydeki insana hitap eden bir koleksiyon sunarlar.

Halk mizeleri bir bina igerisinde yer alabilecegi gibi bir ey, bir kasaba veya
bir iftlik de olabilir. Ulkemizde bu tiir miize tipine 6rnek olarak Safranbolu
ve Beypazari (Ankara) evleri verilebilir. Bu miize turdi ile ilgili cok daha fazla
potansiyeli olan Glkemizde, halk miizesi olabilecek farkli 6rneklere de ihti-
yag vardir (Mercin, 2006).

Gorsel 32: Beypazari-Ankara
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Gorsel 33: Safranbolu Evleri, Karabiik

Ekomiizeler, "bir bélgede halkin katiimiyla, bir ydrenin ve bagh yasam bi-
cimlerinin arastiriimasi, korunmasi, kiltirel ve dogal varliklarin degerlen-
dirilmesi etkinliklerini kalici olarak sadlayan bir mize tirddir" (Madran,
1999). Ekomiizeler aslinda bir sergileme araci olmaktan ziyade, bir yagam
biciminin sahiplenilmesine ve varligini sirdirmesine yardimci olmaktadir.

Bunun yaninda katiimin esas alindigi kiiltirel ve sosyal etkinliklerin gelis-
mesi icin yapilan bir kurum gibidir. Bu muzelere bazen “toplum muzeleri"”
dendigi de gorilmektedir. "Ekomtize, sosyal ¢evrenin dekoratif bir yapimi
degildir. O, cevrenin aynasidir. Onun ilgileri gelecege ve sadece sonucu olan
gecmisteki ¢alismalara yauilir. Ekomuzeler geleneksel mizelerin aksine
anitsal, yaratici ve dinamiktirler” (Sola, 1986).

Hizmet Ettikleri Topluma Yénelik Mizeler

Egitici, uzmanlagmis ve genel toplum miizelerini igcinde barindiran bir mize
turadar.

Egitici muzeler, bagimsiz olarak kurulabilecekleri gibi, bagka mizelerin
icerisinde de yer alabilirler. Egitim misyonu olan bu mizeler gerek bélge,
gerekse tim ulke yuzeyine yayilmis okullara yonelik 6zel ziyaretlerin ha-
zirlanmasi icin "yardimlasma” ve “isbirligi” temeline oturtulmus etkinlikler
gerceklestirirler. Sanatin okul programlarindaki ana dersler arasina gir-
mesiyle birlikte mufredat programlari, isbirliine dayall miize kaynakli ko-
nulari desteklemistir. Egitim amacli olarak gocuklara ve yetiskinlere hitap
eden Boston, Manhattan, Indianapolis, Houston Cocuk Mizeleri ile Arizona
Cocuk ve Genglik Sanat Miizesi (Gorsel 34 a-b ile 35) ve Cin'de WU KING-
DOM HELV RELIC MUSEUM'de Wu Kralligi'nin yukselisi ile ilgili hikaye, ziya-
retcilerin tim dikkatlerini toplayabildigi ve etkilesime girebildigi 650 me'lik
gorsel-isitsel bir projeksiyonlaria anlatilan muize bu mize tirune 6rnek
olarak verilebilir. Cin'deki bu uygulama sayesinde duvarlardaki géruntileri
yansitan aynalar (Gérsel 35 a-b) ziyaretgilere sonsuz bir duygu vermekte
ve siiriikleyici bir deneyim yasatmaktadir (http://www.borismicka.com).
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Gorsel 34 a: Arizona Historical Society, ABD

Gorsel 34 b: Arizona Historical Society, ABD

Gorsel 35: The Phoenix Children's Museum, ABD
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Gorsel 35-a: Wu Kingdom Helv Relic Museum - Cin

Gorsel 35-b: Wu Kingdom Helv Relic Museum - Cin

Arizona Cocuk ve Genclik Sanat Miizesi'nin (Arizona Museum for Youth- A
Fine Arts Center For Childeren) kurulusuna iliskin ilk disince, okullarda
verilenin 6tesinde gocuklar igin ihtiyag duyulan sanat egitimini karsilamaya
ydnelik olarak, bir grup Arizona yurttasi tarafindan ortaya atilmistir. Her
yll 60 binden fazla cocuk ve ailesi miizeyi gezmekte ve etkinliklere katil-
maktadirlar. 1989'da USA Today Weekend Dergisi miizeyi lilkede gocuklar
icin "sanati en etkili sunan" kurulus olarak belirlemis; 1994'de de Disney
grubunun gikardigi Family Fun Dergisi miizeyi Amerika'da ailelere ydnelik
"hayran olunan” alti miizeden biri olarak se¢mistir. Miizeye resmi olarak
gerceklestirilen okul turlarinda, 6grenciler ziyaretin yaklasik tgte birini sa-
nat eserleriyle ilgili konusmaya; diger tgte birini bir sanat eserini anlamaya
ve taktir etmeye ydnelik galeri etkinliklerine; tgte birlik bélimiinde de uy-
gulama odasinda bir sanatsal calisma yapmaya ayirmaktadir. Ayrica uygu-
lama atdlyelerinde 4-12 yas grubu cocuklara ve ailelerine yénelik onlarca
degisik sanatsal etkinlik dizenleyen Arizona Cocuk ve Genglik Muzesi, bu
sanatsal uygulamalari alaninin uzmani sanatgilarin rehberliginde gercek-
lestirmektedir (Buyurgan ve Mercin, 2011).

Uzmanlk muzeleri, genel olarak diger mize tirleri icerisine sokulabilirse
de belli alanlarda yogunlastiklarindan ayri anlamlandiriimalari daha faydali
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olacaktir. Bu anlamda Saglik Bakanligi'na bagl Saglik Miizesi, istanbul Ka-
rikatur ve Mizah Mizesi bu mize tirine érnek olarak verilebilir. Ancak bu
miizeleri diger miize tirleri icerisinde gostermek de mimkiindir. Ornegin
Kar'a (1999) gore karikatir mizelerini "sanat mizeleri" sinifina sokmak
da mumkunduir. Yine yazara gore karikatir muzeleri gecmisi yansitirken,
glinimuz ile karsilastirma olanadi saglayarak birer egitim ve arastirma
merkezi konumunda olabilirler.

Koleksiyonlarini Sergiledikleri Mekdnlarina Gére Muzeler

Acik hava mizesi, anit miize ve mize evler bu tiir miize siniflamasi iceri-
sinde yer alirlar.

Acik hava muzeleri, genellikle eserlerin acik havada sergilendigi mize tu-
rudur. Bu miize tird; kirsal agik hava mizeleri (kdy, kasaba), bélgesel agik
hava mizeleri (belli bir bélgenin halk kdlturtni yansitan) ve ulusal agik
hava muzeleri (bir ulusun kiiltiriini yansitan) olarak tge ayrilir Bu mu-
zeler kaybolmaya yiiz tutmus olan kdltiirel maddi degerlerin yasatiimasi-
na, uluslararasi alandaki kilturel deger farklliklarinin karsilastiriimasina
ve cokkdaltarldlugin bir zenginlik olarak kabul edilmesine imkan saglarlar.
ilk acik hava miizesinin temeli 1891 yilinda isveg'te atilmistir. Daha sonra
ise diger Avrupa ulkelerinde de yayginlastigi gérilur. Bunlardan biri de Dr.
Dolitle Castle Comp Kéyii (ingiltere) Agik Hava Miizesi'dir (Mercin, 2006).
Tirkiye'de Nemrut Dadi, Bergama, Kapadokya, Truva, Géreme, Karatepe
(Osmaniye), Bogazkdy ve Alacahdyik (Corum), Bitlis Ahlat Agik Hava Mu-
zeleri bu mize tirine girer.

Gorsel 36 a-b: Dr. Dolitle Castle Comp Kéyii (ingiltere)
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Gorsel 37: Bergama-izmir

Gorsel 38: Goreme-Nevsehir

Gorsel 33: Bogazkdy- Corum

Anit muzeler, mimari ve tarihi yonden degerli olan yapilarin miize olarak tah-
sis edilmesiyle olugan miizelerdir. Mimarisi ve icindeki siislemeleriyle 6nem
kazanmis ve degerli bulunan camii, kilise, kale, sur, anit, tapinak vb. yapilarin
miizeye cevrilmesiyle olusturulur. Bu anlamda Tirkiye'de Anitkabir, Canakkale
Sehitler Aniti, Ayasofya Camii ve Kariye Camii gibi yapilar bu tir miizelerdendir.
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Gorsel 40: Anitkabir-Ankara

Gorsel 41: Kale, Nirnberg-Almanya

Tarihi, mimarisi, maddi ve manevi degerlerinden dolayi korunmasi gereken
konak ve evlere muze ev denilir. Atatiirk Mize Evleri, Ressam Sefik Bursali
ve Mehmet Akif Ersoy Mize Evleri, Birgi‘deki Cakiraga Konagi, Yozgat Niza-
moglu Konadi, Eskisehir Osmanli Evi, Amasya Haznedarlar Konagi, Shakes-
peare'in Dogdugu Ev vb. evler ve konaklar bu tir muzelerdendir.

Atatiirk miizeleri genellikle "islevlerine Gére Farkli Miizeler" siniflamasi iceri-
sinde de yer alabilecek miize turudir. Atatiurk Mizeleri, Ataturk'in yasadigi
sure icerisinde oturdugu, bir sure ikamet ettigi, savas yillarinda "karargah”
olarak kullandigi, gezilerinde konuk oldudgu, arkadaslari ile toplantilar yaptigi,
dinlendidi, calistigi evler, koskler, saraylar ve resmi yapilardir. Bu yapilarin bir
kismi yurtdisinda olmakla birlikte cogu Turkiye'dedir. Yurtdisindaki Atatirk Mu-
zelerine érnek olarak, bugiinde ziyarete agik olan Selanik'teki Atatiirk (Mize)
Evi verilebilir. Turkiye'de de cogunlugu ev olmak tizere, kdskler; saraylar olmak
lizere bazi Atatiirk Miizeleri Etnografya Muzeleri ile birlikte isimlendirilerek agil-
mislardir Mesela Denizli Atatiirk Evi ve Etnografya Miizesi, icel Atatiirk Evi ve
Etnografya Miizesi, Rize Ataturk Evi ve Etnografya Miizesi, Sivas Kongre Binasi
ve Etnografya Miizesi, Aksehir Atatiirk ve Etnografya Mizesi bu sekilde adlan-
dirlan Ataturk Mize Evlerine rnek olarak verilebilir. Gintimuzde hemen her
ilimizde ve bircok ilcemizde Atatiirk Miizeleri kurulmus ve itina ile korunmak-
tadir: Ornegin, Kayseri ve Trabzon Atatiirk Miize Evleri gibi. Atatiirk Miizelerinin
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koleksiyonlarini genel olarak Atattrk'tun kullandigi her tirli esyalar, gesitli yer-

lerde gekilmis fotograflary, kitaplari ile mizenin bulundugu yérenin tipik olarak
sahip oldugu etnografik driinler olusturmaktadir (Buyurgan ve Mercin, 2011).

Gorsel 42: Atatiirk Evi (Miizesi)- Bursa

Yukarida yapilan siniflamalarin disinda bir nesneyi konu alan miizeler, dev-
rim muzeleri ve sanal miizeler bu siniflama icerisinde yer alan muzeler ola-
rak anilabilir

slevlerine Gére Farkli Miizeler

Bir nesneyi konu alan muzeler, bir tek nesneyi ve 6zelliklerini kapsayan mu-
zeler olarak tanimlanabilir. Bir tek nesneyi konu alan miize tiriine Bursa'da-
ki Orman Muizesi ve PTT Pul Mizesi (Gorsel 42 a) 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 42 a: PTT Pul Mizesi, Ankara
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Internet: Guniimiiziin vazgecilmez iletisim araclarindan biri olan internet,
her alanda oldugu gibi mizeler ve miize egitimi alaninda da kendisini his-
settirmektedir. Internet; egitimciler, egitim kurumlari ve miizeler icin bilgiye
ulagma ve kendilerini daha iyi tanitabilmenin araglarindan biridir. Mizeler
internet sayesinde iletisim islevlerini yerine getirebilecekleri gibi, miizeye
gelemeyen, ama eserlere ulagmak isteyen bireylere erisim imkanlarini su-
nabilirler.

Egitimciler gidilmesi gl olan muzelere ulasilabilmesi ve 6grencilerin aras-
tirmalara tesvik edilmesi icin interneti bir bilgiye erisim araci olarak kulla-
nabilir. Bu noktada sanal muzeler bir ihtiyag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanal ortamdaki muzeler ve muzelerdeki eserlerin incelenmesi, gérsel
sanatlar egitimi icin avantajlar saglar. Ornegin farkl kiiltiir ve medeniyet
eserlerini internet sayesinde izleyen, onun hakkinda bilgi edinme firsatini
yakalayan dgrenciler gorsel ve bilissel yeteneklerini gelistirebilecekleri gibi
farkl kultur ve medeniyetler arasindaki benzerlikler ile farkliliklari gérebi-
lir, bu sayede elestirel ve estetik yetileri de gelisebilir.

ABD'de iletisim kurmak, arastirmacilara kolay ve hizli bir sekilde bilgi sun-
mak, muze egitimini genis kitlelere ulagtirmak icin muzelerin sanal ortam-
lardan yararlandid bilinmektedir. Bunlardan biri Philadelphia Sanat Mize-
si'nin, koleksiyonlarinda bulundurdugu Brancusi eserlerini internet yoluyla
sergilemesidir. Gergek bir muzeyi andiran t¢ boyutlu sergide izleyjiciler,
Brancusi'nin heykellerini dedisik acilardan gérme firsatini bulmuslardir
(inel, 1998). Bunun yani sira sayilari her gegen giin artan sanal miizelerin,
koleksiyonlarindaki eserleri farkli boyutlariyla ve tekniklerle sunabilmesi
yaninda, egitim etkinliklerini de izleyicileri ile paylastiklari gozlenmektedir.
lletisim ¢aginda interneti yogun kullanan lkelerden biri olan Tiirkiye'de
de sanal mize sayisi yeterli olmamakla birlikte giinimizde belli bir orana
ulastigi séylenebili. Dumlupinar Universitesi Ahmet Yakupoglu Sanal Mii-
zesi, Yesilirmak Havzasi Sanal Miizesi, Eczacibasi Sanal Miizesi, Vehbi Kog
Vakfi Sadberk Hanim Sanal Miizesi ve Selguk-Efes Mizesi vb. gibi mizeler,
Tirkiye'deki bazi sanal muzelerdendir. Ayrica T.C. Kultdr ve Turizm Bakan-
igr'nin "Sanal Mizeler” béliminde, su mizelerin gérintuleri yer almakta-
dir: "Corum, Isparta, Konya Mevlana, Anadolu Medeniyetleri, Aphrodisias,
Ayasofya, Denizli Hierapolis Arkeoloji, Divan Edebiyati (Galata Mevleviha-
nesi), Side ve Efes Muzesi, Dolmabahce, Topkapi ile Agri ishak Pasa Sarayl,
Perge Tiyatrosu, Siimela Manastiri ve Aya irini Kilisesi.

Gorsel 43: Dumlupinar Universitesi Ahmet Yakupoglu Sanal Miizesi Arayiiz Tasarimi



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

MUZE
EGITIMI

Muze Egitimi Nedir?

"Muzeler insan ruhunun gidasi, bilgi kaynagi ve gelisiminin kanitidir" (Ame-
rican Association of Museums, 2000). Miize egitimi, bir cocugun veya ye-
tigskinin egitiminde tiim alanlarin (sanat, fen, tarih vb.) gretiminin bir bs-
[Gmunin, programli bigcimde pedagojik yontemleri de dikkate alarak; bir
okulda bulunamayan eserleri/objeleri sunmasinin verdigi avantajlardan da
yararlanarak 6gretim siirecinde mize kaynadginin kullanilabilmesini sagla-
yan bir egitimdir.

Miize egitimi, muze ziyareti éncesi okullarda, sivil veya kamu kurumlarinda
programli bir sekilde baslayabili, muizede bircok etkinliklerle devam ede-
bili, mize sonrasi muze ziyaretine bagh yazili veya sézli dondtlerin alina-
bilecegi uygulamalarla veya tatil beldelerinde, i1slah evlerinde, egitim kamp
ve merkezlerindeki uygulamalarla ve gezici mize egitim araglari ile hemen
hemen her yerde gergeklestirilebilir.

Muze egitimi, planli ve programli bicimde mifredata bagl ve ayni zamanda
fiziki olarak muze ziyaretinin yapilmasi ile 6rgin egitimde, yine planl ve
programli ama bir mifredata bagl kalmadan mduzelerin kendi egitim bg-
[dmlerinin hazirladigi pedagojik ydntemlerle her yas ve dizeydeki insanla-
ra yonelik olarak 6rgin olmayan sekilde de gerceklestirilebilir

insanoglunun bilgi ve beceri bakimindan donatilabilmesi icin bilginin ve so-
mut gdstergelerin sonraki kusaklara transfer edilmesi gerekir. Bu agidan
mizeler, dogal, kiltirel, inanca dayali ve belli bash tarihi nesnelerin essiz
bir tagiyicisi konumunda olan mekanlardir. Ayrica etnik yapilara karsi hos-
gorilu olma konusunda ahlaki ve felsefi ilkelerin insan bellegine kodlandigi
kalttrel kurumlardir (Skyrda, Chuieva, Boiko, Stolyarov, Kudriavtseva, Lun-
yaev and Stashkevich, 2012). Miizelerin hosgdrii becerisi kazandirmasina
iliskin uygulamalar cok kdlturld toplumlarda (ABD vb.) Gizerinde durulan bir
yaklagimdir.

"Mize egitimi yoluyla mize egitimi programlarinin nesne odakli olmasi-
nin yanisira nesne disindaki etkinlikleri de icermesi, yani muze turlerine
gore ziyaretgilere farkl icerikli programlar sunulmasi ve yeni teknolojiler
sayesindeki iletisim olanaklarinin artmasi, mizelerin "yasamboyu 6gren-
me" kavrami igerisinde de rol aldigini gostermektedir” (Vallance, 2004). Bu
olgu mizelerin genis halk kitlelerine hitap eden bir egitimi strdirduginu
de gostermektedir.

Muze Egitimi Nasil ve Nerede Gergeklesir?

Muze egitimi, farkl mekan ve araglardan yararlanarak miize 6ncesi, mize-
de ve miize sonrasinda olmak lzere ¢ agamada gerceklestirilebilir.

Miize Oncesi Miize Egitimi
Muze 6ncesi egitim sireci igin, alan 6gretmeninin yapmasi gereken bazi 6n
hazirliklar vardir. Bunlar su sekilde siralanabilir:
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Mize egitimi, bir gocugun
veya yetiskinin editiminde
tim alanlarin (sanat, fen,
tarih vb.) @gretiminin bir
bolumunin, programl  bi-
cimde pedagojik yéntemleri
de dikkate alarak; bir okul-
da bulunamayan eserleri/
objeleri sunmasinin verdidi
avantajlardan da uyararla-
narak ogretim sirecinde
mize kaynaginin kullanila-
bilmesini sadlayan bir egi-
timdir.
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Ogretmen miize-okul isbirligi kapsaminda miize ve okul yetkilileri ile &n
gorisme yapmali, onlara egitim ile ilgili ne yapmak istedigi konusunda
bilgi vermelidir.

Ogretmen miize ziyareti ncesi okul yénetiminden, veliden ve miize yet-
kilisinden gerekli olan yasal izinleri almaldir.

Ziyaret edilecek olan miize 6nceden gorilmeli, eserler/objeler hakkinda
(hikaye vb.) bilgi toplanmalidir Bu, egitim esnasinda dgrenciler agisin-
dan son derece etkili olan bir ylntemdir.

Ogretmen miize yetkilileri, miize egitimcisi, arkeolog, sanat tarihgisi,
miize rehberi veya mize kiratéri ile tanigmalidir. Karsilikli olarak ne
yapilabilecegi konusulmalidir.

. Ogretmen miizede egitim siirecinde neler yapilabilecedini ve kendisinin

hangi 6grenme giktilarini 6nemsedidini mize egitimcileri vb. yetkililerle
gorusmeli ve imkanlar 6lgusinde yapilabilecek uygulamalari planiamali-
dir Planlama hem 6gretmen hem de miize yetkililerince kabul edilmelidir.

Ogretmen miize egitimi programi gercevesinde yapilacak olan miize
ziyaretinde, inceleme, sanat tarihi, eser elestirisi ve estetik ile bigcimlen-
dirme caligmalarinin ne zaman yapilacadi ile ilgili tarihi, saati ve suresini
miuze yetkilileri ile karsilikli olarak belirlemelidir.

Ogretmen miize ziyaretinin giderlerini hesaplamali, bunu okul ve okul
aile birligi ydnetimi ile paylagmalidir. Bu paylasimdan sonraki durum,
miuze yetkililerine bildiriimelidir.

Ogretmen, miizeye ulagim igin 6ncelikle okul yénetimi ile géris aligve-
risinde bulunmali, ulasim okulun imkanlariyla ¢ézilemiyorsa belediye
baskanligi ile, o da olmaz ise ucret karsiliginda seyahat firmalarindan
arag kiralanarak ¢ozilmelidir.

Ogretmen miize egitimi amaciyla miizenin yapisi, koleksiyonlari vb. gibi
unsurlari dikkate alarak ¢alisma yapraklari, oyun kartlari, test, drama
ve bicimlendirme calismalari icin hazirlik yapmalidir.

. Ogretmen eger varsa miizeden miize rehberi temin etmeli ve bunu 6§-

rencilerle paylagmalidir. Eer miizeye ait bir mize rehberi yoksa muze
rehberi hazirlanmalidir. Miize rehberi 6gretmen tarafindan hazirlanabi-
lecegi gibi; 6grencinin yas ve dizeyi ile okulun imkanlarina gére égren-
cilere etkinlik olarak da verilebilir

. Ogretmen miize ziyareti ncesinde okul aile birligi bagkani ve tiyelerine

bu konu hakkinda bilgi vererek, okul aile birligi tyelerinin veya velilerin
miize ziyaretine eslik etmelerini tesvik etmelidir.

. Miizenin koleksiyonlari bircok medeniyete ait eserlerden/objelerden

olusmus bir mize ise, 6gretmen, o medeniyetlerin dzelliklerini ve bu
ozelliklerin sireg icerisinde eserlere/objelere yansimalarinin neler ol-
dugunu arastirmalidir. Ornegin, Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde boga
figird hemen hemen her uygarlikta esinlenilen bir figiir olmasina rag-
men, uygarliklarin anlayis ve algilarina gore eserlere farkl bicimlerde
yansimistir. Bunun gerekgelerinin arastiriimasi ve sonuglarinin 6grenci-
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lerle paylasilmasi kiilturler arasindaki farkl ézellikleri ortaya koyabile-
cedi gibi diger kilturlere karsi saygi duyulmasina da yardim edecektir.

13. Ogretmen, miizelerin demokratik bir ortam oldugu bilincinden hare-
ketle, 6grencilerine bu anlayisla yaklasmalidir Tasarlanacak galisma
yapraklari 6grencilerin tartismalara katilmalarini ve fikirlerini 6zgirce
ifade etmelerini saglayacak tarzda dizenlenmelidir.

14. Ogretmen etkinliklerin bireysel mi?, yoksa grup calismasi seklinde mi?
yapilacagina dnceden karar vermeli, 6gretim siirecini buna gore planla-
malidir.

Gorsel 44 a-b: Anadolu Medeniyetleri Miizesi-Ankara

Gorsel 45: The Miami-Dade County Public Schools Museum, ABD

Yukarida belirtilen hazirlik asamalari yerine getirildikten sonra, mize 6n-
cesi egitim, muze egitimcilerinin kamu veya sivil toplum kuruluslarina planh
olarak gerceklestirecekleri ziyaret ile baslar. Oncelikle bu kurumlardaki bi-
reylere muzenin olanaklari ve koleksiyonlari tanitili: Tanitim igleminde gor-
sel sunular yapilabilir. Ayrica bavul mize veya gezici miize uygulamasi ile
insanlarin mize konusunda 6n bilgi edinmeleri saglanabiliz Bu uygulama
ayni zamanda muizeye gitme konusundaki motivasyonun artmasinda da
etkili olabilir.

295



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

296

Muze 6ncesi egitim kapsaminda 6grenciler, arastirma yapmaya, bilgi topla-
maya tesvik edilebilir. Bu yéntem hazirlanacak ¢alisma yapraklariyla yapi-
labilecegi gibi s6zlu olarak verilecek gérevler ile de saglanabilir.

Kurumlarla isbirligi

Kurumlarla isbirligi, muze egitiminin en 6Gnemsenmesi gereken egitim si-
reclerinden birini olusturmaktadir.

Muzeler, toplumun kdltirel gelisimine katkida bulunmak amaciyla egi-
tim-6gretim amaclh programlar yaparken, hedef kitleye ulagmak igin resmi
ve tzel kuruluslarla isbirligi yaparlar.

Eqitim kurumlari veya diger kurumlar ile mizeler arasindaki iliski, uzun si-
redir devam eden bir olgudur. Mizeler, kiltdrleri anlamayi ve kusaktan ku-
saga bilgi aktarmayi arzu ederken, bunu cevrelerindeki insanlarla baglanti
kurarak yapmis ve bu sayede biuyiumus, taninir olmuslardir: Eski Gniversite
kasabalarinin, Cambridge'deki Fitzwilliam (1843), Oxford'daki Ashmolen
(1683) ve Londra'daki British Muzesi gibi miizelerin, ingiltere'nin en eski
miizelerinden bazilari olmalari, tesaduf degildir (Morris ve Spurrier, 2009).

Muze-okul isbirligi mizelerin yasamasi icin 6nemli bir uygulamadir. Manc-
hester Ulusal Bilim ve Endustri Mizesi'ne 2001 yilinin Subat ayinda 272,000
ziyarelgci gelirken, 2007 yilinin Agustos ayinda okul-mize isbirligi sayesin-
de bu sayi 962,715'e ulagmistir. Buyik sehir mizelerinde de gocuklarin egi-
timsel aktivitelere katiliminin 2001 ve 2002 den beri neredeyse u¢ katina
ciktigr belirlenmistir. 2003-2005 yillart arasinda yapilan bir arastirmaya
gore (Greenhill, Dodd, Gibson, Phillips, Jones ve Sullivan, 2006), ingiltere'de
2003-2005 yillart arasinda 69 mizeye toplamda 1594 okul ziyareti ger-
ceklesmistir. Daha dnce yapilan arastirma raporlarina gore gergeklesen
ziyaret orani yaklasik %28 civarinda artis géstermistir. Ayrica bu arastir-
ma sonucuna gdre, gerceklestirilen ziyaretlerde bireysel 6grenme ciktilari
gruplandiriimigtiz. Bu 6grenme ciktilar::

* Bilgiyi elde etme ve anlama,

* Becerilerin gelistirilmesi,

* Tutum ve degerlerin olumlu hale dénigmesi,

* Zevk alma, esinlenme ve yaraticilik becerilerinin gelistiriimesi,

*  Etki, davranis ve ilerleme konularinda 8grencilerin miize egitimi saye-
sinde elde ettikleri kazanimlar olarak belirlenmistir.

Okul-mize veya okul-kurum isbirliginin gerceklesebilmesi ve mize egiti-
minin amacina ulasabilmesi icin, mize egitimi 6ncesi okullarin, kurumlarin
ve buna bagli olarak ilgili alan 6gretmenleri ile mizelerin birtakim 6n hazir-
liklart yapmalari gerekir. Bunlar:

"a. Ogretim programinda veya etkinlik planlarinda miize egitimine yer ve-
rilmesi,

b. Gerekli yasal siirecin isleme konulmasi,

c. Muze egitimi icin 6gretmene veya kurumlardaki kisilere ek zaman veril-
mesi,
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d. Muze ve koleksiyonlarla ilgili konferans ve seminerler diizenlenmesi”
(Mercin, 2006).

Miize 6ncesi muze editimi siirecinde alan 6gretmenlerinin roli cok énemli-
dir. Ogretmen, okul-miize isbirligini saglayabilecegi gibi, 8§rencileri bu egi-
tim siirecine hazirlayacak misyonu da yuklenebilir Bu amacla 6gretmen,
oncelikle ilk adimlardan biri olan okul ve mize yoneticileriyle gérusebilir
Gerekli yasal siireci baslattiktan sonra izinler alinir. izinler alindiktan sonra
oncelikle muze egitimcilerinin okula gelmesi ve okulda 6grencilere ydnelik
nasll bir 6gretimin gerceklestirilecegi belirlenir. Bu 6gretim icerisinde mize
oncesi egitimde miizede eserleri bulunan sanatgilarla veya sanat uzmanla-
riyla goriserek, okullara ya da kurumlara ziyaretler planlanabilir. "Yapila-
cak uygulamalarda okul yéneticilerinin isbirligi programina ciddi ve samimi
destegi olmalidi. Ogretmenlere miize egitimcileriyle birlikte calisacaklari
bir guind, belirli bir zamani ayirmasi okul ydneticilerinin isbirligi programina
verecedi destegin 8nemli bir géstergesi olacaktir” (Berry, 1998). Ornegin bu
anlamda Rusya'da okul-muze isbirligi devlet tarafindan desteklenmektedir.
Okul-mize programlari hafta sonlari gerceklestirilebildigi gibi belirli gtin-
lerde de (1 Eylul Bilim Giint) yapilabilmektedir.

Okul-muze isbirliginde ziyaret éncesi, muze egitimcilerinin okul ydneticileri
ve dgretmenlerle bir plan yapmasi gerekir. Bu planda okula hangi zaman-
larda ve hangi saatler arasinda gidilecedi belirtilir. Mimkinse okul ziyareti
okulda islenen bir dersin sonrasinda, dersin tamamlayici 6gesi olacak bir
8gretimi icermelidir. Ornegin, San Francisco ve California'da Young Memori-
al Museum, ilkokul birinci siniftan lise son sinifa kadar ders programlarina
yonelik hazirlanmis programi uygulamak icin haftada tg guin okullari ziya-
ret etmektedir (Abaci, 1996).

Muzelerin ailelere yonelik etkinlikler diizenlemesi de mize-toplum isbirli-
gine drnek olarak verilebilir (dogum giini partisi vb). Bu uygulama bireyin
sadece kendisinin degil aile fertlerinin tamaminin miizeye gelmesine yar-
dimai olabilir.

Muze egitimcisi olmayan muzeler igin, mize egitimi mizede gorevli bir ar-
keolog, sanat tarihi uzmani veya mize yoneticileriyle de saglanabilir. EGer
bu imkanlar da yoksa alan 6gretmeni bu roli dstlenmelidir. Okul-mize is-
birliginin yanisira mizede egitim 6ncesi hazirlanacak égretim materyalleri
de etkili 6grenmeye yardim edebilir. Bunlar ana bagsliklar altinda séyledir:

Mize Rehberi

Mize rehberi, mize 6ncesi mize egitimi amaciyla 6grencilerin arastirma,
inceleme ve bigcimlendirme yapabilmesinin énemli ve planli bir pargasini
olusturur. Muze rehberi; mizenin tarihini, icerisinde barindirdigi eserleri,
eserlerin ozelliklerini genel bilgiler 1siginda ele alan, fotograflarla destek-
leyerek sunan yazili ve gérsel materyallerdendir. Mize rehberinde bigim-
lendirme calismalari, mize koleksiyonuyla ilgili yazil kaynaklarin listeleri,
tzel muzelerde indirimli tarifeli tyelik ve sosyal etkinlikleri iceren muze
etkinligi bilgileri de olabilir. Ayrica mize rehberinde, okul gruplarinin mu-
zeye tasinma ihtiyaglarinin nasil karsilanabilecegi ve giris tcretleri, ailelere
ve okul yonetimine bu yapilan etkinligin yararlarinin siralandigr 6grenme
ciktilarinin ne oldugunu anlatan bilgilerin verilmesi, birgok soru isaretini or-
tadan kaldiracaktir.
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Muze rehberi bireyin miize koleksiyonlari hakkinda miizeye gitmeden 6nce
bilgi edinebilecegi 6nemli materyallerden biridir. Muze rehberinin igerisine
calisma yapraklari konularak, égrencilerin miizede hangi etkinlikleri ger-
ceklestirebilecekleri gdsterilebilir. Bu tarz bir materyal égrencilerin kendi-
lerini, gerceklestirilecek etkinliklere hazirlamalarini saglayabilir:

Mize rehberi hazirlanirken dikkat edilmesi gereken bazi &zellikler vardir.
Mize rehberinin kapak tasarimi ilgi cekici ve bir o kadar da islevsel olma-
Iidir Kapagin arka tarafinda mizede uyulmasi gereken kurallar listesi yer
alabilir. Bunun amaci, 6grencilerin mizede nasil davranmalari gerektigini
onceden bilmelerini saglamaktir. Diger sayfalarda ise, muzeyi tanitici resim
ve bilgiler; mizenin plani ve plan lzerinde mize ziyaret sureci yerlestirile-
bilir Mize rehberinin 6teki sayfalarina ise galisma yapraklari konulabilir
Son sayfada ise muzenin bulundugu yeri gosteren bir harita ve o harita
tizerinde mizenin yerini belirten cadde ve sokak adlari yer alabilir. Ayrica
bu sayfada miizenin kisa tarihgesi de verilerek, 6grencilerin muize hakkin-
da 6n bilgi edinmeleri saglanabilir.

Muze rehberinde miizelerin yerlerini gésteren haritanin olmasi yararli ola-
caktir Cinki 6grenciler daha sonra yalniz veya aileleriyle birlikte miizeye
tekrar gitmek isteyebilir. Bu rehber onlara yol gosterecektir. Mize rehber-
lerinin kapsami istege bagl olarak daraltilabilir veya 6grencilerin yas ve
dizeyine gore genisletilebilir Bu materyal halk egitimi amach da kullanila-
bilir (Mercin, 2006). Hatta son zamanlarda mize rehberlerinin engelli va-
tandaslara yénelik hazirlandigi da gériilmektedir. Ornegin, istanbul il Saglik
Mudurltgu hazirladiklari bir proje ile engellilerin sosyal ve kultiirel hayata
daha aktif katilimlarini saglamak amaciyla istanbul Saglik Miizesi igin "En-
gelsiz Mize Rehberi" hazirlatmistir.

Gorsel 46: The Dali Miizesi Tanitim Rehberi
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Sanatcilarla isbirligi

Mize 6ncesi egitim kapsaminda imkanlar dahilinde miizedeki eser/objeleri
olusturan kisiler (sanatgi, miihendis, tasarimci vb.) okullara davet edilmek
suretiyle 6grencilerle ylz ylize getirilerek interaktif bir ortam olusturula-
bilir. Bu etkinlik mize ziyareti 6ncesi 6grencilerin hem o sanatg hakkin-
da sanatginin kendi agzindan bilgi edinebilecedi, hem de edilenilen bilgiler
sayesinde sanatginin eserlerini gérme istegi uyandiracagindan énemlidir.
Bu etkinlik, 6grencileri o sanatginin eger varsa galisma mekanina (atélye,
galeri vb.) goturerek de gerceklestirilebilir

Muze Egitim Paketi

Bu etkinlik genellikle pratik olmasi ve ¢ok masrafll olmamasi bakimindan
tercih edilir. Eserlerin fotograflari, slaytlari, video kasetleri ve birkag kopya
eserinin ¢anta, valiz gibi tasima araclariyla okullara ya da insanlarin toplu
olarak bulundugu yerlere gidilerek yapilan egitim turtdir. Ayrica bu yén-
temde okullarda gérev yapan dgretmenler de bu paketleri kullanabilirler.
Ders programinda yer alan konuyla alakali olacak bir paketin secilmesi ¢ok
daha faydali olacaktir (Alakus ve Mercin, 201).

Odiing Verme

Odiing verme uygulamasinin okul-miize igbirliginde tnemi biiytiktir. Ciink
okullarin hazir olmasi durumunda miizenin 6diing verme uygulamasi iyi bir
ogretim yontemi olabilir. Miizeler eger koleksiyonlarinda bir eserden gok sayida
varsa ve cok kiymetli degilse bunlari édiing verebilmektedir. EGer eser cok kiy-
metli ise o eserlerin tipkibasimlari, kopyasi veya maketleri yaptirilarak éding
verme uygulamasi gerceklestirilebilir Bazi mizelerin 6diing verme ydntemini
1960'larda olusturdugu bilinmektedir. "Bu uygulamanin egitimsel basarisi icin
cok farkl girisimlerde bulunulmustur. Ornegin, bazi miizelerin bu amacla ta-
sarlanmig 6zel depo, at6lye ve ydnetim alanlari bulunmaktadir Batida dzellikle
ogretmenler cogu dding verme servisiyle isbirligi yaparak égrencilerine bu
egitim hizmetini gétiirmektedir. Odiing verme servislerinin paketlerinde slayt-
lar, video kasetler, posterler; kopya eserler; orijinal eserler; uygulama egitimi
amach arag-gerecler bulunmaktadir. Ornegin Ontario Sanat Galerisi'nde (Gér-
sel 47, 48, ve 49) 6duing verilmek tizere siyah-beyaz ve renkli resim réproduik-
siyonlardan -iginde litograflar, tahta baskilar, el yazmalari ve dua kitaplarindan-
olusan 2000 pargalik bir koleksiyon vardir (Hooper - Greenhill, 1999).

@Gorsel 47: Ontario Sanat Galerisi, Toronto, Kanada
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@orsel 48:; Ontario Sanat Galerisi, Toronto, Kanada

@Gorsel 49: Ontario Sanat Galerisi, Toronto, Kanada

Gezici Muze ve Sergiler

Gezici muzeler, hem okullar ve hem de genis halk kitleleri icin tasarlanan bir
egitim ve tanitim yéntemidir. Miize koleksiyonundan geneli temsil edecek
tarzda secilen eserler/objeler, gezici miizenin sergilerini olusturur. Bu yon-
tem okullarda ve halkin ¢ok yogun oldugu yerlerde uygulanir. Ayrica gezici
muze iyi bir tanitim aracidir: Miizeye gidemeyenler icin mize hakkinda bilgi
edinebilecedi bir yéntemdir. Gezici sergiler ise, halkin kendi yasayisindan
farkl hayat tarzlarini ve sanat eserlerini anlamalarina, onlari takdir etme-
lerine yardimai olan diger bir yontemdir (Harrison, 1963).

Sureli Yayinlar

Mize yayinlari, ele aldiklari arastirmalarin niteligi bakimindan belki en emin
bilgiyi verirler. Bu dokimanlar g aylk dergi, monografi, koleksiyon ve ilmi
dergilerden olusabilir. Guinimuzde bunlari gerceklestirmek cok daha kolay-
dir. Teknolgjinin gelismesi masa usti yayinciligini da degistirmis bircok ki-
tap, brosir, katalog vb. siireli yayin dijital ortama aktariimistir. Bu yéntemin
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ucuz ve hizli olmasi gelecekte birgok miizenin mize dncesi egitim ve yay-
gin egitim amacayla bu imkanlari kullanacagini géstermektedir. Bu agidan

ogretmenlerin 6grencilerini bu yayinlarla mizeyi tanimalarini saglamalari
onem kazanmaktadir.

Gorsel 50 a-b : Canakkale 1915 Konulu Gezici Miize Araci

Gorsel 51: Miize Dergisi
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Muzede Muze Egitimi

Muizede miize egitimi, egitim amacli programlari iceren kapsamli bir siireci
ifade eder. Bu etkinliklerin gergeklestirilebilmesi icin alan 6gretmenlerinin
sorumluluklarinin haricinde mize yoéneticilerinin éncelikle sunlari yapmasi
beklenir:

a. Muzede egitim programi hazirlamak.
b. Muzede egitim ortami olusturmak.

c. Muze yetkililerini (muze egitimcisi, miize uzmani, miize rehberi, arke-
olog, sanat tarihgi vb.) miize egitimine yonelik egitime tabi tutmak. Bu
asamada eger mimkunse 6gretmenlerin de bu programa dahil edilme-
si okul-mize isbirligini daha guclu hale getirecektir.

d. Muze egitim surecinin degerlendirmesini yapmak.

Muzede egitim programi hazirlamak

Mizede egitim programi, basta motivasyonu arttirmak amaciyla gercek-
lestirilecek uygulamalar olmak Gzere, miizede egitimin ne zaman ve ne
kadar surede, hangi arac-gereclerle, nasil bir siireg izlenerek, egitime tabi
tutulan bireylerin ne 6greneceklerinin belirlendigi, egitimin hangi égretim
yontemleriyle gerceklestirildigi, ne 6grenildiginin saptandigi ve 6grenilen-
lerin kalici olup olmadiginin hangi 6lgme araclariyla belirleneceginin yazil
olarak kayit altina alindigi bir dékimandir.

Muze egitim programi, okul programlari gibi kisa ders sirelerine paralel
ogretim yontemleriyle sinirli olmamalidir. Bireyin miizede gegirecedgi top-
lam saat oranina gore daha esnek bir 6gretim plani yapiimalidir. Etkinlik
suresi, gergeklestirilecek etkinligin 6zelligine, mize mekaninin uygunlu-
guna, ziyaretci sayisi ve miizenin olanaklarina gére maksimum diizeyde
yararlanilabilecek tarzda olmalidir. Ornegin, 6grencilere eger miizede bir
eserden yola ¢ikilarak bicimlendirme galismasi yaptirilacaksa, bu uygula-
ma icin okuldaki bir ders saatini iceren siire kadar sure verilmesinin yeterli
olmayacadi bilinmelidir.

Miizede egitim, miize 6ncesi baslayan egitim sirecinin devami olarak kabul
edilebilir Ancak benzer 6gretim yontemlerinin kullaniimasinin 6tesinde mu-
zede egitim ziyaretgilere essiz firsatlarin sunuldugu uygulamalari da igerir.

Muzede egitim ortami olusturmak

Muze ve koleksiyonlari, hangi alan olursa olsun alan egitimi igin tek bagina
yeterli degildir. Muzelerin sahip oldugu dedgerleri, pedagojik amaglh suna-
bilmesi, sunum sonrasi ziyaretgilerin onlardan esinlenerek elestirel diisu-
nebilmesi ve bigimlendirme yapabilmesi icin bir cok yéntemden yararla-
nilmasi, bunlarin yapilabilmesi icin de uygun bir mekan olmasi veya miize
ortamlarinin bu amagla kullanilabilmesine olanak saglanmasi gerekir. Or-
negin Cummer Sanat ve Bahceleri Mizesi egitim departmaninda 6gretmen-
ler; "akademik olarak hazirlanmis siniflardaki 6gretimde, gorsel sanatlar,
mizik, yaratici drama ve performans sanatlari gibi coklu zeka kuramina
dayali yontemleri kullanmaktadirlar. Derslerde bu ydntemlerin kullaniima-
sinin amaci, hem gorsel sanatlar ve yaratici disince ile problem ¢6zme ve
iletisim kurma becerilerini gelistirmek, hem de 5. sinif diizeyine uygun olan
gorsel sanatlar, matematik, bilim, sézel sanatlar, muzik ve sosyal icerikli



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

calismalara iliskin standart uygulamalari desteklemektir" (http://www.
cummer.org/).

Gorsel 52: The Phoenix Children's Museum, Arizona, ABD

Muze calisanlarini mize egitimine yénelik egitime tabi tutmak

Muzelerin gérevlerinden biri de deneyimli ve tecriibeli insanlari istihdam
etmeleridir. Ogretim, ortam ve arac-gerec olmadan yapilamayacag gibi
amaca uyqun egitim verilebilmesi igin egitim uzmani olmayan kisilerle de
yapilmasi gugtir. Dolayisi ile miize yetkilileri mize galisanlarini miize egi-
timi konusunda deneyim ve tecriibe sahibi yapabilmek icin egitim almasini
saglarlar (mize egitimcisi, miize uzmani, muze rehberi, arkeolog, sanat ta-
rihci vb.). Hatta eger mumkiinse bu egitim, Milli Egitim Bakanhgi ile isbirligi
yapilarak gorsel sanatlar dgretmenleri, sinif 6gretmenleri, sosyal bilgiler
ogretmenleri, tarih 6gretmenlerini de kapsamalidir. Clinki mize ziyaret-
lerinin yogunlastigi durumlarda, mizedeki calisanlarinin diger goérevleri
de disunilduginde gruplara tam anlamiyla cevap verilemedigi ve uzman
egitimcisi olmayan miizeler olmasi durumunda bu egitimi almis olan 6gret-
menler, miize egitimini amacina uygun olarak gergeklestirebilir. Mize egi-
timi konusunda bilgi edinilememesi durumunda ise égretmenler bu alanda
yayimlanmis kitap, makale, bildiri ve guvenilir internet kaynaklarindan ya-
rarlanabilirler.

Miize Icerisinde Egitim

Muzede mize edgitimi, 6ncelikle 6gretmenin iyi bir 6n hazirlik yapmasini
ve sonrasinda mizede birgok etkinligi beraberinde getiren uygulamalari
iceren bir program yapmasini gerektirir. Bu program mize calisanlari ile
birlikte hazirlanirsa gok etkili olur. Miizenin imkanlarina gére diizenlenecek
program (imkanlar dlciistinde) asagidaki uygulamalarin bir kismini kapsa-
yabilir:
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Muzede Muze Egitimi Uygulamalari Miizede Teknolojinin Kullanimi

Simdilerde en hizli gelisen alanlardan biri teknolojidir. Bu gelisime birgok
kurum ister istemez ayak uydurmus durumdadir. Gelismis tlke mizele-
rinin bazilarinda, teknolojinin genel anlamda mdizelerin misyonlarini yeri-
ne getirmek amaciyla ok etkili ve sik bir sekilde kullanildigini séylemek
mimkdndir. Teknolojinin kullanildigi "gérsel iletisim tasarimi Grinlerinin
(afigler, infografikler, etiketler, yonlendirme tasarimi vb. Giriinler, cep telefon-
larindaki aplikasyonlar (semboller) ve internet ara yuz tasarimlari) miize
egitimine, bilgilendirmeye ve tanitima dnemli katkisi oldugu belirlenmigtir”
(Mercin, 2017). Teknolajinin kullanim amaglarini bes baslik altinda toplamak
mimkindir: Bilgi saglama ve tanitim, bilgi toplama, giivenlik, restorasyon
ve eser/objelerin orjinallerinin saptanmasi ile gésterim teknikleridir.

Zenginlestirilmis Gerceklik (Augmented Reality)

Augmented Reality iginde yasadigimiz diinyada ve buna bagh olarak mi-
zelerdeki bilgilerin veya eserlerin, bir arag (akilli telefon veya bilgisayar)
vasitasiyla elde edilen gorintu ve/veya bilgileri bir araya getirerek tanit-
ma, bilgilendirme ve egitme amaciyla zenginlestirme anlamina gelmektedir
(Mercin, 2016).

Augmented Reality teknolojisi ile mizedeki veya galerideki herhangi bir
eser veya objenin farkl acilardan gérintisd, sesli veya yazil bilgisi akill
telefon, tablet ya da bilgisayardaki bir kamera araciliqiyla, izleyicinin bu-
lundugu ortama tasinabilir. interaktif durumlarin da olabilecedi uygulama-
lar yaninda, Augmented Reality uygulamalari ile akilli telefonu veya tableti
bir esere veya objeye tutarak (Gorsel 53 a) onun hakkinda web ortaminda
bulunan bilgiler aninda elde edilebilir. Bu uygulama rehberi olmayan mu-
zeler icin veya bireysel olarak miize ziyaretini sevenler icin essiz bir firsat
sunmaktadir. Bu uygulama eser ve objeler hakkinda derinlemesine bilgi
edinilmesi agisindan gok yararl olabildigi gibi, elde edilen bilgilerin tekrar
edilerek pekistirilmesine de yardima olabilir. Ornegin Gérsel 53 b'de, San
Francisco Museum of Modern Art binasinin ingaatinin Augmented Reality
ydntemiyle nasil insa edildigi gosterilmektdir.

Gorsel 53 a: Royal Ontario Museum (ROM), Toronto, Kanada
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@Gorsel 53 b: San Francisco Museum of Modern Art, ABD.

Gorsel 53 c. Tokat'in Niksar ilgesindeki Melikgazi Kabristanligi Girisindeki Mezar Taglari Miizesi

Tirkiye'deki zenginlestirilmis gerceklik uygulamasina en iyi drneklerden
biri Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi'ndeki uygulamadir. Bu uygulamada
"harita gdérinimu ile kattaki eserlerin mevcut durumu gérilebilmektedir.
Bu sayede ziyaretginin miizedeki konumunu belirleyebilmekte ve ziyareti
daha hizli gerceklestirebilmekte ve ziyaretciler deneyimlerini sosyal medya
uygulamalarindan kolayca paylasabilmektedir. Ayrica ziyaretgilerin mize
icindeki davraniglari takip edilebilmekte, en ok ilgi géren eser, ziyaretgile-
rin gezi rotasi, ortalama gegen sire gibi onemli istatistikler tutulabilmekte
ve ayrica uygulama igindeki anket ozelligi ile ziyaretgilerden kolay bir sekil-
de geri bildirim alinabilmektedir (Celik, 2016).

Televizyon

Televizyon, mize disinda veya mizeye gelemeyen insanlara muzelerin ta-
nitiminin ve uzaktan egitim yénteminin yapilabilecedi etkili bir arag olarak
kullanilabilecedi gibi, mizeye gelen ziyaretgilerin bircok konuda bilgilendi-
rilmesi ve muze egitimine ydnelik motivasyonun arttirilmasi icin de yarar-
lanilabilecek bir aragtir.

305



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

306

Gorsel 54: Mize ve televizyon

Film Seridi Projektori

Genel egitim icerisindeki amaci; 6grenciye veya bireye koleksiyonlari ta-
nitma, gudileme, ilgi uyandirma ve elde edilen bilgiyi pekistirmek olan film
seridi projektord, teknolojik olarak belli bir program dahilinde slaytlarin ard
arda perde Uzerine yansitilarak seslendirilmesiyle gergeklestirilen bir yon-
temdir. Bu ydntem o&zellikle 6grenciler mizeye geldikten sonra onlarin ne
goreceklerini, nasil goreceklerini aktarma bakimindan etkili olabilir. Bu et-
kinlik gérsel sanatlar egitimi veya baska bir alan ile ilgili egitim almaya ge-
len 8grenci toplulugu icin gérmeye dayali egitim gereksiniminin blyuk bir
béliminu giderebilir. Bu ydntem bireysel katkilari oldugu gibi 6gretmenin
rehberliginde gruplara verilecek 6devlerin hazirlanmasinda ve sunumunda
da avantajlar saglar. Bu araclar kavramlarin tartisilmasinda da kullanilabilir.
Bal, Keles ve Erbil'in (1999) ifade ettiklerine gore, grenciler, arastirma so-
nucu raporlari ile proje calismalarini sinifta arkadaslariyla paylagsmak icin
sunarken, film seritlerini kullanmaktan zevk almaktadirlar.

Medya Merkezi

Medya merkezi diinyada giincel olan kilttr-sanat etkinliklerini takip eden,
muzenin basin ile olan iligkilerini organize eden ve ayni zamanda miizenin
neler yaptigini dis diinyaya gosteren yuzudir. Bunu merkezi basin kuru-
luslari da destekleyebilmektedir. Ornegin, bu tarz bir uygulama istanbul
Modern'de gerceklestiriimektedir. istanbul Modern'in kurmus oldugu "Yeni
Medya Alani"nin amaci, Turkiye'de son derece sinirli bir cevre tarafindan
bilinen ve izlenen yeni medya sanatlarini daha genis kitlelerin bilgisine ve
kullanimina sunmaktir. Ayrica istanbul Modern ziyaretgilerine, internet iize-
rindeki netart, web-art, on-line art, sayisal art sitelerine, projelerine erigim
saglayan yeni medya alani araciligiyla, dijital ortamdaki interaktif sanat ve
tasarim galismalarini izleyebilme imkani saglamaktadir (Mercin, 2016).

Yeni Medya Alani'nin diger amaci ise, 6rnek miize izleyicisi olusturabilmek
amacyla, egitime yonelik caligmalar yapmaktir. Bu uygulama ayrica 6gren-
cilerin arastirma yapmasina da olanak vermektedir.
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Video

Video, zengin, akici, akilda kalici, dikkat gekici olmasi; mikro 6gretim imka-
ni saglamasi, 6grenmeyi zaman ve mekana bagimli olmaktan kurtarmasi,
ogretmene belleten degil, 6grenmeye rehberlik eden kisi 6zelligi kazandir-
masi agisindan énemli bir materyaldir. Video, mize ile ilgili kayitlarin ulusal
veya uluslararasi kanallarda yayinlanmasinda, 6grencilere izletilerek bilgi
aktariminda kullanilabilir. Ayni kayitlarin okul ziyaretlerinde, konferans ve
seminerlerde kullaniimasi da s6z konusu olabilir

Gorsel 55: Sabanci Miizesi, Dali Sergisi—istanbul

interaktif Gérsel Sunum

Bu y6ntem, 6grenenin 6grenme ortamina katilabildigi bir uygulamadir. Bu
uygulama 6greneni 6grenmeye daha istekli kilmakta, grenilenlerin akilda
kalicihgini da arttirmaktadir. Ornegin Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi'nde
bu uygulamadan yararlanilmaktadir.

Bilgi Grafikleri

Harrison (1963), bilgi grafiklerinin, resimlerin, maketlerin, tablolarin, diyag-
ramlarin ve fotograflarin gergek nesnelerin yerini tutamayacagini, ama ye-
rinde kullanilirsa edgitici yonlerinin gok yiiksek olacagini belirtmistir.

Bilgi panolari ve grafikler, nesneler ile ziyaretciler arasinda iletisimi sag-
layan ve kalici bilgileri sunan etkileyici materyallerden biridir. Bu tur ma-
teryallerin ziyaretcilerde daha fazla ilgi uyandiracagi ve nesnelere karsi
duyarhhgi gelistirecedi anlasiimistir. Ancak bu panolarin ve grafiklerin ha-
zirlanmasinda uzmanlarin, muzecilerin, egitimcilerin ve grafik tasarimcila-
rinin birlikte calismalari gereklidir (Mercin, 2003).

Bilgi grafikleri, gelen ziyaretcileri bilgilendirme ve koleksiyonlara yénlen-
dirme araca olarak kullanilabilecegi gibi, 8grencilere mizenin bir b&limu
veya bir eser hakkinda bilgi veren bir bilgi grafigi tasarlama etkinligi verile-
rek egitsel bir araca da donusebilir.
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Hareketli Sanat Tarihi Seridi
Bir konunun, bir dénemin
vb. anlatimi amacuyla silindir
biciminde olusturulmus bir
dizenekten yararlanarak
hareketli bir sergilemenin
isitsel yontemle birlestirildi-
§i bir sistemdir.
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Gorsel 56: Miize ve Oren Yerleri Giris Bilgilendirme Semasi

Bu materyal gorsel sanatlar egitimi amaglh olarak su sekilde kullanilabilir:
Ogretmen tarafindan planli ve programli bir sekilde miizeye gétiriilen 6§-
rencilerden miizedeki bir eseri/objeyi se¢cmeleri istenir. Segilen obje hak-
kinda grafik tasarim ilkelerinden yararlanilarak bir bilgi grafigi olusturma-
lar1 séylenir. Bu uygulama ile 6grenciler gercek bir sanat eseri hakkinda
daha fazla bilgiyi elde etmek igin sanat tarihi arastirmasi yapacak ve bigim-
lendirme galigmasini gergeklestirmis olacaktir.

Gorsel 57: Hafsa Sultan $ifahanesi Gorsel 58: Dokumentationszentrum, Niirnberg-Almanya
Tip Tarihi Mizesi, Manisa
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Gorsel 59: Tirk ve islam Eserleri Miizesi, Istanbul

Gorsel 60: Panorama 1453, istanbul.

CD (Kompakt Diskler)

CD'ler egitim programlarina ilgiyi arttiran materyallerdendir. Kullanimi ko-
lay ve dayanikli Grunlerdir. CD'lerin tek dezavantaji bagimsiz olmamalaridir.
Onlar1 kullanabilmek igin mutlaka bir CD caliciya gereksinim vardir. Ancak
giinimizde temel egitim, ortadgretim ve yiiksekdgretimde kullanimi yay-
ginlagmaktadir (Mercin, 2006).

CD'lere mizelerin kendileri ile icerisindeki eser/obje hakkindaki bilgiler go-
rintuld ve sesli olarak kaydedilebilir ve gogaltilabilir. CD'lere yuklenmis bilgi
ve gorintileri kodlama sistemi sayesinde ziyaretgilerin zaman sinirliigi ol-
madan istedigi bilgiye her an ulasmasi saglanabilir. Kahn (2000) béyle bir
uygulamanin California'daki Oakland Miuzesi'nde kullanildigini belirtmekte-
dir.

309



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

310

Gorsel 61: California'daki Oakland Miizesi

Bilgisayar ve Internet

Bilgisayar ve buna bagl olarak kullanilan internet, bilginin elde edilmesini
kolaylastirmasina ve bilgilerin giincellenmesine olanak sunmasi bakimin-
dan etkili araclardir Sagladigi avantajlardan dolayi bilgisayar ve internetten
miize egitiminde de yararlanilimaktadir. Ornegin Mercin'in (2017) yaptigi bir
arastirmada Louvre Muzesi'nin resmi web sitesindeki egitim amacl uygu-
lamalardan biri, "Sanatin Elemanlari"nin (Elements of Art), sanata iligkin
kavramlarin derinlemesine 6grenilmesi uzerine kurgulandigi; buradaki vi-
deolarin, farkli dénemlerden farkli tiirde sanat eserlerini karsilastirarak
cesitli konularin kegfedilmesine yardimci olacak bir stirece déndstiraldigu
anlagiimaktadir. internet iizerinden yapilan egitimin, 6§renmeyi etkin duru-
ma getirdigi anlasilmistir: (http://www.louvre.fr/en/clefs-analyse)

Bilgisayar ve internet, bireysel 6grenme olanagi sagladigi, ortak calisma
firsati sundugu, 6grencilerin yetenegini gelistirdigi ve uygulamali 6gretime
imkan verdigi icin 8nemlidir" (Ryder ve Hughes, 1997; Akt: isman, 1999).

Karpuz-Eravsar'in (1998) belirttiklerine gére, miizelerdeki eser/objelerin
envanterinin gikartiimasi, kitap, tipkibasim ve gérsel materyallerin, kazi
alanlari ve buralardan cikartilan eserlerin cizimi ve eser cikartilirken ceki-
len kamera kayitlarinin kataloglanmasi, reanimasyon-multimedya uygula-
malari gibi amaglarin gergeklestirilmesi icin bilgisayar ve bunlarin paylasi-
mi icin de internet kullanilabilir (Mercin, 2016).

Gorsel 62: Royal Alberta Museum, Canada
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Ozellikle internet bir sinif veya miizeye bagh kalmadan égrenenin égren-
mesine yardim eder. internet, miizesi olmayan veya imkanlari kisitli olan
okullar igin yararlanilan bir arag olmaktadir. Bu olanak mize diginda miize
egitimi icin de bir firsat olmaktadir. Ericson (2005) internetin, cogu zaman
geleneksel olarak sunulan 6gretim ile elde edilebilecek bilgiden daha fazla
bilgiyi ve tasarlama guicuinii verebilecegini belirtir. Ayrica ona gore etkilesim-
li sanal ders, 6grencinin bilgiye tekrar tekrar donerek bakabilmesini, onun
kendi kendine geri bildirim almasini ve bilgiyi anlamasini saglamaktadir.

Mize egitimi baglaminda internetten farkli amaclar (‘Future Learning'
Programi) icin Museum Online ve net-music.at'den yararlaniimaktadir. On
bir yildir uygulanan program Avusturya Federal Egitim, Sanat ve Kiiltir Ba-
kanhdi tarafindan desteklenmekte ve KulturKontakt Avusturya tarafindan
yonetilmektedir. Amaci bélgesel, ulusal ve uluslararasi sanat ve kiltirin
derin analizini yapmak icin 6grencilere ve 6gretmenlere firsatlar saglamak
olan program kapsaminda katiimailar, Dinya Kdltur Mirasi BID kullanimi
tzerine detayll arastirma yapabilmektedirler. Boylece Museum Online bi-
lingli olarak disiplinlerarasi bir yaklasim takip etmektedir. Mize, sanat ve
kaltdr kurumlarinin temsilcileri tarafindan yardim saglanan 6grenciler ve
6gretmenler web Uzerinde farkl dillerdeki yayinlari icin uygun icerigi top-
lamakta ve yapilandirmaktadiriar. Bu programin icerigi teknik yenilik, sanat
tarihi ve muzelere bagh cesitli yayinlara yoneliktir. 2007'ye kadar 450'den
fazla web projesi her yastan ¢ocuklar tarafindan yapilmis ve 100'den fazla
miize ve galeri bu programa katilmistir (Figel', 2009).

internet, sanal miizelerin olusturulmasi acisindan da dnemli bir arag olmakta-
dir. Sanal miizelerin ABD'de miizelerin tanitimini yapmak, arastirmalaraimkan
saglamak ve miize egitimini genis kitlelere ulastirmak icin iletisim teknolojile-
rinin kullanildigi gérulmektedir. Son yillarda internet araciigiyla sanal sergiler
dahi diizenlenebilmektedir. Bu olgu Tirkiye'de de gittikge yayginlagmaktadir.

Gegmis bir olayin gelisimini, sonuca giden siireci ve sonucunu ayni bigcimde
yansitabilmek icin canlandirilarak sunulmasi olarak kabul edilen reanimas-
yon, ozellikle kiigik yastaki gocuklarin ilgisini gekecek bir yontemdir. Bu
amagla bir eserin kazi alanindan itibaren miizeye gelene kadar gegirdigi
asamalarin animasyon olarak bir bilgisayara aktarilmasi ve bunun sunul-
masi dgrencilerin ilgisini gekecektir.

Gorsel 63: Reanimasyon, Panorama 1453- istanbul
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Kdtuphane

Muze kitiphaneleri, tar, koleksiyonlar, kitap, dergi, gazete ve CD'lerin yanin-
da, yazma eser, resim, fotograf, hat, levha, berat, ferman, salname, plan paf-
ta, harita gibi kaynaklari bakimindan diger kituphanelerden farklilik gster-
mesi ve ozellikle arastirmacilar igin nadir bulunan bilgi kaynaklarini sunmasi
acisindan essiz bir bélumdur. Kitiphanelerde miizecilik, mize egitimi, sanat,
antropolaji, sosyoloji ve sanat tarihi konularindaki kitaplar agirikli olarak yer
alirken bu konulara yakin yayinlanmig diger basili eserler de bulundurulur.
Ornegin "Modern Sanat Miizesi (MOMA)'nin farkli veri tabanlarini bir araya
getiren DADABASE adli MOMA Kutuphane, Arsiv, Calisma Merkezleri Cevrimi-
¢i Katalogu (Online Catalog of the Museum of Modern Art Library, Archives
and Study Centers) bulunmaktadir. Bu katalogda, kitaplarin yanisira sanatci
dosyalari, sireli yaynlar, miizayede kataloglari, mize arsivinden segilmis
malzemeler, mize biltenleri, yillik raporlari, brogurleri ve programlari, 6zel
sanat kitaplari koleksiyonlari ve arastirma merkezli web siteleri ile gorsel-i-
sitsel materyaller yer alir" (DADABASE: Akt: Uralman, 2006).

Ogrencilerin aragtirma ve 8dev hazirlamak icin kitiiphanesi olan miizelere
yonlendirilmesi, onlarin yeni bilgiler edinmesini saglayabilir.

Bigcimlendirme Calismalari

Bicimlendirme galismalari, atélye galismalari olarak da adlandirilabilir. Ay-
rica atélye caligmalari 6grencilerde 6zgir yasantilar elde etmeyi saglayan
bir uygulamadir. Ogrenciler gérdiiklerini veya hayal ettiklerini burada so-
mutlastirabilirler. Ogrenciler gézle gérdiiklerini, elle hissettiklerini, kulak ile
duyduklarini bu atélyelerde yaparak-yasayarak, uygulayarak égrenmeyi
pekistirmis olurlar (Mercin, 2016). Bu etkinlige katilanlar yeni bilgi ve bece-
rilerini uygulayarak dgrenirler.

Gorsel sanatlar egitiminde gergek eser/objelerden yararlanma diger alan-
lara gore biraz daha 6nem tasir. Gorsel sanatlar 6grencileri bicimlendirme
calismalarini vb. yaparken, editim ortamlarinda gercgek eser/objelere veya
tipkibasimlara, modellere vb. ihtiyag duyarlar.

Muzeler gergek eser/objeleri sunarlar. Uygulamasiz bir sanat egitimi ola-
mayacagindan, 6grencilerin gereksinim duydudu bu ihtiyaci hisseden
gelismis bati ulkelerinde un yapmis miizelerin egitim amach atélye calis-
malarinin bir 6rnegi soyledir: "Louvre'un atélye calismalari yaklasik yirmi
bes konuyu icermekte, yas gruplarina gére konu ve bigcim secilmektedir.
George Pompidola Ulusal Sanat ve Kiiltur Merkezi'ndeki sanatgilarla yuru-
tilen atdlye calismalari ile gocuga estetik bakis acisi verilirken, gencler de
cagdas sanata yonlendirilir" (Atasoy, 1999).

Mizede mize egitimi calismalari, genel olarak el becerisine ydnelik ¢alis-
malar;, yazil etkinlikler, yaratici drama, ses, koku, tat Gzerinde yapilan uy-
gulamalar, yasayan tarih ya da sézli tarih gibi calismalar altinda gergekles-
tirilebilir (ilhan, Artar, Okvuran ve Karadeniz, 2012).
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Gorsel 64: Muzede bigimlendirme galismasi

Gorsel 65: Amerikan Doga Tarihi Mizesi, Newyork, ABD.

Gorsel 66: Miizede objeyi detayli inceleme uygulamasi



Kiltirel Miras - Mize Kavrami ve Miize Egitimi

314

Gdrsel 67: Miizede bir eserden esinlenilerek desen gizme (kurs) etkinligi

Tirkiye'de de son yillarda 6zel ve kamu muzelerinin egitim amacli uygula-
malar yaptigi gbzlemlenmektedir. Ornegin, istanbul Modern Sanat Miizesi'n-
de, "Mize Cantam™ uygulamasi ile, sanatta yeni ifade olanaklarinin gercek-
lestirilmesine ve farkli yas gruplarina ydnelik dizenlenen diger etkinliklerle
de sanata iliskin yeni diinyalarin kesfedilmesine olanak sunulmaktadir. 4-5,
6-7, 8-10 yas araligindaki cocuklar icin istanbul Modern koleksiyonunda
yer alan sanat eserleriyle birebir ¢calisma imkani sunan program, miizenin
onuncu yilini kutladi§i 2014 yilinda, 11-16 yas araligindaki gengleri kapsaya-
cak sekilde genisletilmistir.

"Mize Cantam" egitim programinda 4-5 yas grubu gocuklar, "Sekillerin Pe-
sinde" adl etkinlikte sekillerin dinyasinin sanat eserleri izerindeki iz di-
sumlerini kesfe gikiyor; 6-7 yas grubu cocuklar "Resim mi, Heykel mi?"
adh etkinlikte iki farkli sanat formunun benzerlik ve farkliliklarini deger-
lendiriyor; 8-10 yas grubu gocuklar "Resimler ve Siirler” adli etkinlikte siir-
leri ve resimleri analiz ediyorlar. Miizenin onuncu yilinda 11-16 yas grubuna
yonelik dizenlenen "Sipsak Tasarim” adli yeni etkinlikte ise gengler, sanat
ve teknolojiyi bulusturuyorlar (http://www.istanbulmodern.org/tr/egitim/
ucretsiz-egitim-programlari/okul-programlari/muze-cantam_807.html).
Tirkiye'de son yillarda miizede egitim amaciyla gergeklestirilen farkl uy-
gulama drneklerinden biri de “Arkeolojik Kazi Havuzu" ¢aligmasidir. Bu tarz
bir calismaya arkeolojik kazi similasyonu da denilebilir. “Topragin veya su-
yun altinda kalmus tarihi eserleri arastirmak amaciyla yapilan égretici bir
uygulamadir. "Kazi Havuzu" uygulamasi, cocuk veya genglerin, temel arke-
olojik kaz bilgilerini edindikten sonra igerisine daha 6nceden miizede yer
alan nesnelerin taklitlerinin yerlestirildigi havuzdan arkeolojik kazinin temel
sureclerine uygun olarak bu nesneleri toprak ustiine gikarttiklari islemdir.
Mize biinyesinde kazi havuzu olugturma olanagi bulunmayan durumlarda,
miize bahcgesinde bir kazi alani hazirlanarak arkeolojik kazi siireci uygula-
tilabilir" (ilhan, Artar, Okvuran ve Karadeniz, 2012). Bu uygulamanin sanal
versiyonu Gaziantep Zeugma Mozaik Mizesi'nde gergeklestirilmektedir.
Koleksiyonu ve mekanlari uygun olan miizelerde, 6zellikle genglerin gok
hoslanabilecekleri "graffiti" calismasi da bigimlendirme caligmalari agisin-
dan etkili yéntemlerden biri olabilir. Graffiti genel anlamda gérsellerle ve
yazilarla bireyin disavurumunun bir yansimasidir. Bu uygulama duvarlara,
araglara (tren vb.) yapilabildigi gibi, olugturulacak yapay bir zemin tzerine
de uygulanabilir. Uygun mizelerde olusturulacak bdyle bir zemin, graffi-
ti yaparak mizede bigimlendirme ve kavramlarin grenilmesini saglama
amacl kullanilabilir.
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Seminer

Ozellikle sanat miizelerinde inlii sanatcilarin, sanat elestirmenlerinin vb.
meslek insanlarinin mizede programli bir sekilde gerceklestirecekleri bir
uygulamadir. Ornegin bu uygulama, istanbul Modern Sanat Miizesi'nde
Yaratici Yazarhk Atolyesi, Sanatsal Disiince Semineri, Turkiye'de Cagdas
Sanat Semineri, Modern ve Cagdas Sanat Tarihi Semineri basliklari altinda
kendisine yer bulabilmektedir.

Gérsel 68: istanbul Modern Sanat Miizesi'nde Seminer

Tartisma

Ogretimde nesnelerin kullaniimasi tartisma ortamini hazirlar. Bu tartisma-
lar s6zcuk dagarcigl, gorus alisverisi, dinleme ve yanit verme, probleme
¢6zim bulma gibi becerilerin gelistiriimesini saglar. Bu nedenle elestiri ve
tartisma ydntemiicin uygulama alani olarak muzeler ve kaynak olarak mi-
zedeki sanat eserleri secilebilir (Hooper-Greenbhill, 1999).

Muzede tartigma ydntemi, miinazara, panel, vizilti gruplary, fikir taramasi, pa-
nel ve forum seklinde gergeklestirilebilir. Her birinin kullanim alani farklidir

Gocuklarin sanata ve sanat eserine karsi tepkide bulunabilmeleri ve onun
hakkinda fikirlerini rahatca séyleyebilmeleriigin onlara uygun firsatlar ver-
mek gerekir. Bu firsatin verilebilecedi yer bir tartisma odasi ya da salonu
olabilir. Tartisma odasi 6zel tasarlanmalidir. Ogretmenin veya miize egitim-
cisinin merkezde yer almasini kolaylastiracak dizenek, ayni zamanda her
8grencinin rahat gérilebilecedi bir yerde olmalidir. Ogrenciler bu ortamda
birbirlerini gorebilecek sekilde yerlestirilmelidirler. Her konusan kisi kimin-
le konustugunu rahatlikla gérebilmelidir. Bu mekan ayni zamanda gérsel-i-
sitsel materyallerin kullanimina uygun tasarlanmalidir. Cocuk sanat eserle-
rini inceleme yolu ile kendi hayallerini ve tasarimlarini ortaya koyarken, bu
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deneyimler vasitasiyla hayal dinyasindaki muhtesem disinceleri ortaya
cikartarak mutlu bir 6grenme siireci gegirecektir (Mercin, 2006).

Tartisma odalarinda ortaya atilan disincelerin yanlis olup olmamasi hig
tnemsenmemelidir. Birinci derecede 6nemli olan sey, cocugun kendini 6z-
girce ifade edebilmesini saglamaktir.

Eser/Uriin Elestirisi

Eser/urin elestiri gorsel sanatlar egitimi icin vazgecilmez bir yéntem-
dir. Gorsel sanatlar egitiminin en 8nemli amaglarindan biri, 6grencilerin
elestirel dustinebilmelerini, bilgiye odakl diisiince gelistirebilmelerini ve
gdrdiklerini tanimlayabilme, ¢6ziimleyebilme, yorumlayabilme ve yargi-
layabilmelerini saglamaktir. Bu durum ayni zamanda dgrencilerin 6zgi-
venlerini gelistirmeyi saglayabilecegi gibi saygi duymayi da kavratacaktir.

Goérsel 69: Bir eser 6niinde dolaysiz bicimde gerceklestirilen eser elestirisi

Eser/urin elestirisi, 8nemli bir yontemdir. Cinku Hurwitz ve Day'in de
(1995) sdyledigi gibi, sanat eserleri aslinda birer estetik miknatis gibidir-
ler. Ancak dgrencilerin miizede sergilenen her bir sanat eseriyle derinle-
mesine iletisim kurmasi zordur. Bu nedenle 8grencilerin her calismay tek
tek incelemesi ve anlamaya calismasi yerine eserlerden en dikkat cekici
olanlardan biri Gzerinde yogunlagsmalarini saglamak daha faydali olur.
Ayrica 6gretmenin 6n hazirlik gerektiren "Eser/Uriin Elestirisi Formu Ca-
lisma Yapragl” (Bkz: Sayfa 469-470, Ornek Uygulama 3.1) hazirlamasi,
zamanin iyi kullaniimasina ve bireylerin etkinlige katilmasina yardimci
olur.

Eser/iriin elestirisi acik uclu soru sorarak da yaptirilabilir. Ornegin bir
sanat miuzesinde yerli veya yerli olmayan sanatgilarin, bilinen bir figi-
rin portresini nasil yorumladiklari ve eserlerine nasil yansittiklariile ilgili
disuncelerini yazil veya sozli olarak aciklamalari istenebilir. Bu uygula-
mada eseri yapilan ile eseri yapan sanatcinin ayni llke vatandasi olma-
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masina dikkat edilebilir. Ornegin Fatih Sultan Mehmet'in Gentile Bellini vb.
sanatcilar tarafindan yapilan portreleri incelenebilir. Uygulamadaki amag,
farkli sosyal yapi ve kiltir anlayisina sahip sanatcilarin diger kiltir ve
topluma mensup insanlari nasil algiladiklarini, kendilerine ait dederleri
eserlerine yansitip yansitmadiklarini anlamaktir.

Bu uygulama, yerli sanatcilarin yaptiklari tarihi icerikli resimler veya
posterlerin incelenmesi ile de gerceklestirilebilir. Ornegin, Canakkale Sa-
vasi'ni konu edinen Tirk ressamlarimizin (Sami Yetik, ismail Hakki vb.
ressamlarin) resimleri incelenerek, tartisma ortami olusturulabilir. Bu
tartismada 6grenciler diger ulke insanlarina karsi bakis agilarinin ne ol-
dugunu gosterebilir ve eger bir 6nyargi varsa bu agiga cikartilabilir.

Gorsel 70: "Goliath Zirhlisi'nin Batiriligi” Ressam: ismail Hakki (Kaymakam), Deniz Muzesi, Canakkale

Hans Ojemyr'e gére yabanci diismanligi gibi hassas sorunlar konusuldu-
gunda, sanat eserlerini bir materyal olarak kullanmak avantajlidir. Cinki
ona gdre bu tur konulari konusurken gok gicli hisler uyanir ve 6grenciler
¢ogu zaman incitici tartismalara girebilirler. Ama eger konusma-tartisma
sanat eseri araciligiyla gerceklestirilirse diigiinceleri ifade etmek daha
kolay ve esnek olur (Akt: Siedel ve Hudson, 1999). Bu yiizden 6zellikle ta-
rih konulu eserler yabanci digsmanhgini ortadan kaldirabilmek icin tercih
edilebilir.

Dokunma Uygulamasi

Bu ybntem esere/objeye dokunmanin esas alindigi, fiziksel ve disinsel
etkilesimi kapsar. Bu yéntemin amaci, tematik sergilerdeki eserlerin gor-
sel acidan algilanmasini; dokunarak eserin/objenin ylizeyinin purizsiz
mi veya pirdzli mi? Sicak mi yoksa soguk mu? oldugunun cevaplari-
nin bulunmasini saglamaktir. Ayrica bu uygulamanin diger amaci, "acik
sergilemelerin pasif olarak okunmasi veya dinlenmesinin &tesinde; canli,
ilging, ogretici etkinliklerle kisinin 6grenmeye bireysel katiimini sagla-
maktir. Boylece degisik yaslardan ziyaretgilerin gevreyi, dinyayi, gegmi-
si, bugilind ve sanati 6grenebilmesi icin ideal bir yol olusturmaktir” (Ata-
soy, 2000).
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Gorsel 71: Dokunma Uygulamasi

Ozellikle sanat 6grencisi acisindan sanati anlamay, dikkat ve gzlem bece-
rilerini geligtirmeyi saglayan dokunma ydnteminin Alvarez'e (2005) gére,
sadece 6grencilere degil herkese yarari olabilecegini ve sanati algilamaya
yardim etmesi yaninda ¢ogu zaman sanat mizelerinde gdrsel yargilama
becerilerini ve s6zli yorumlamayi cesaretlendiren bir 6grenme oldugunu
da ifade eder.

Dokunma yontemi sayesinde miize koleksiyonuyla izleyiciler arasinda en
yakin temas saglanir ve nesnenin dokulari, hacmi, yuksekligi, cikintilari ve
yapildigi madde daha kolay anlasiimis olur. Bu yéntem heykel, seramik, et-
nografik rdnler, oyma vb. eserler tizerinde daha etkili olabilir. Konuyla ilgili
olarak Onur (1999) sdyle demistir: "Mimkiin olan durumlarda dokunma ve
elle hissetme heyecan vererek nesneyi 6grenme gidusinu arttirabilir. Pek
cok kisinin nesneleri elle yoklamaya, eline almaya, altina ve icine bakmaya,
yipranma izlerini kesfetmeye ve yapimcisinin imzasini bulmaya ve yapildigi
malzemenin ne oldugunu bilmeye ihtiyaci vardir. Ornegin, uzun yillar énce
6lmus bir heykeltrasin parmak izine ya da bir dinazorun ayak izine dokun-
mak ¢ok 6zel bir deneyimdir”.

S6z konusu yasanti (dokunma istegi) sadece normal insanlar icin dusinil-
mustur. Ancak bu yéntem asil olarak gérme engelli insanlar icin daha etkili
olabilir. Engelli insanlarin da sanati tanimasi, hissetmesi ve yasamasi mu-
zelerde ve galerilerde sunulacak dokunma imkanlaryla giderilebilir. Ayni
zamanda egitimin daha anlamli olabilmesi icin nesneye iliskin hemen her
duyguyu kullanmak ve 8ziimsenebilecek bilgiyi denemek gerekir (Mercin,
2016).

Bu ydntemin uygulanabilmesi icin cok kiymetli olan eser/abjelerin bazilari-
nin birden fazla érneginin veya maketlerinin olmasi gerekir. Eger bir eser-
den birden fazla var ise ve yapi itibariyle saglam bir maddeden yapilmis ise
bunlarin kendileri de kullanilabilir
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Drama

Drama Ingilizce bir kelime olup "tiyatro edebiyati” anlamina gelir. Ancak
egitimde drama bu anlamda kullanilmaz. Drama en genel anlamda basta
dramatik hareket olmak Gzere, tiyatronun araglarini kullanan bir sirecin
adidir. Bu siirecte tiyatronun araglari egitsel amaclar icin kullanili. Onemli
olan bu sirecin yasanmasidir. Drama sonucunda ortaya urin cikip cikma-
mas! 6nemli dedgildir. Burada bireyin kendisini bir bagkasinin yerine koya-
rak gerceklestirdigi kisilestirme sureci, dramanin 6zuni olusturur.

"Yaratici Drama" Amerikalilarin ingilizler tarafindan kullanilan "Egitsel Dra-
ma"sina karsilik gelen bir isimlendirmedir (Saglam, 1997). Yaratici drama-
da drama etkinligine katilanlar énce kendi diguncelerinin, duygularinin ve
bedenlerinin farkina varirlar. Bu durumda kisi bir olay ya da durum karsi-
sinda neler disiindiguni inceleme firsati bulur. Ayrica kisi yine bir olay ve
durum karsisinda duygu, tutum, deger yarqilari ve aliskanliklarinin neler
oldugunu gorur. Yani kisi kendisini 6nce beden olarak tanima firsati bulur
(Ustiindag, 2004). Aktif 6grenme temelli olan drama yéntemi, yasamda
canlandirilabilecek anlari konu edinebilir.

Yaratici dramada dogaglama, rol oynama, grup olarak rol oynama, rol
kartlari, donuk imge, fotograf ani, ritteller-seremoniler, mektuplar, giin-
Itkler, gazeteler, mesajlar, stzsliz-sessiz canlandirma, kostim kullanma,
harita-sema yapma ve agir cekim teknikleri kullanilmaktadir (ilhan, Artar,
Okvuran ve Karadeniz, 2012).

Gorsel 72: Science Drama Workshop-Birla IndustrialGTechnological Museum-Kolkata, Hindistan

Mizede drama, bireysel olarak canl performans ile gerceklestirilebilecegi
gibi, tarih, sanat, bilim ile ilgili konularin 6grenciler tarafindan ortak olarak
canlandirmasiyla da gerceklestirilebilir. Miizelerdeki eserler, eser icerisin-
deki hikayeler model alinarak onlarin gegmis yasantilari veya bir ressamin,
heykeltrasin, bir tasarimcinin vb. kisilerin yasamlarindan alinacak kesitler
ogrencilerin varolan bilgileriyle (dogaglama) drama olarak yaptirilabilir. Ay-
rica mizede drama, sanatginin kendi eserinden alinan bir metin kullanilarak
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da gerceklestirilebilir. Ornegin bir s6z sanatgisinin hikayesi konu edilerek,
0 sanatgl hakkinda égrencilerin bilgi ve beceri kazanmalari saglanabilir.

Drama yapmanin faydalari ¢ok olmasina ragmen uygulamada bazi gic-
likler olabilir. Bu ylizden drama yapmadan énce uzman miizeci, egitimci
ve okul ydneticileriyle gérusilmeli; zaman, yer ve planlama gibi problem-
ler 6nceden ¢6zulmelidir. Drama yapma etkinligi cok kalabalik gruplarla
yapildigi zaman problemler cikabilecedi disunulmelidir. Cunkd kalabalk
siniflarda hem roller yetmeyebili, hem de ¢ok uzun bir zaman gerekti-
rebilir.

Yaratici dramada cok farkli teknikler kullanilabilir: Bunlardan biri de do-
nuk imgedir:

Donuk Imge: Gruplar kendi bedenlerini kullanarak bir fikri, bir ani veya
bir konuyu ortaya koymak, belirginlestirmek igin bir canlandirma (go-
rintd) olustururlar veya katiimcilardan biri grubun heykeltirasi olur.
Birbirine zit gérintiler bir durumun, olayin vb. gercek/ideal, diig/kabus
gibi cesitlemelerini sunmak icin tasarlanabilir. Ornegin, bos bir arsaya ne
yapiimasi gerektigine karar vermeye ve ne istedigini anlatmaya galisan
sehir meclisi yeleri roliindeki katiimcilar, farkli énerileri bedenleriyle
hareketsiz gorintiler olusturarak gdsterebilirler. Bu etkinlige katilanlar,
park, cocuk bahgesi, otopark, aligveris vb. alani veya miizede sergilenen
bir eseri/nesneyi, bir heykeli ya da heykel grubunu da ayni sekilde be-
den hareketleriyle canlandirabilirler (Ilhan, Artar, Okvuran ve Karadeniz,
2012).

Fotograf Ani: Katihmailarin bazilarindan bir fotograf olugturmalari istenir.
Gruptakiler fotografi olusturmaya baslarken baslangig ani belirlenir, daha
sonra digerleri buna katkida bulunmaya baslarlar. Rolleri acikga belirle-
mek icin, herkesin rol icin belirledigi durumu almasi istenir, daha sonra
gruptakilerden bunlarin kim oldugu, ne is yaptiklari gibi konulari betimle-
meleri istenir (ilhan, Artar, Okvuran ve Karadeniz, 2012).

Yorumlayici Tiyatro

Yorumlayici tiyatro, dramadan farkl ve oldukga yeni bir yéntemdir. Dra-
mada igerik, bigcimden daha onceliklidir. Yorumlayici tiyatroda ise ses,
malzeme, kostiim, dekor baglantilari verilmek istenen gérsel sunu yo-
luyla verilir. Dramada sirec cok 6nemlidir; amag 6gretmektir ve dramaya
isteyen her 6grenci istedigi zaman katilabilir Dramada verilmek istenen
sey, icerikle verilmeye calisilir ve bunun icin grubun icerigi anlk canlan-
dirmasi seklinde gergeklesir, yorumlayici tiyatroda ise Erbay'in (2000)
belirttigi gibi, bir objeyi ya da onun nemini aciklamak 6nemlidir. Yorum-
layici tiyatroda amag egitim ve arastirma yaninda ayrica eglendirmektir.
Mizedeki konu ne olursa olsun bu yéntemde o konu yorumlamaya tabi
tutulur. Tarih mizeleri bu yéntem igin uygun bir mekandir. Bu etkinlik say-
gl ve yardimlasma gibi degerlerin gerceklestiriimesine de yardimci olur.
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Gorsel 73: Efes Antik Kent-Selguk, izmir

Kurslar

Muze icerisinde kurs dizenlenmesi, grenciler basta olmak lzere, 6gret-
menlerin ve hatta diger insanlarin bilgi edinmesini, diizenlenecek kursun
icerigine bagli olarak bilgi ve deneyim kazanilmasini saglayabilen etkinlik-
lerdir. Kurslar; mize egitimcileri, konunun uzmani sanatgilar, bilim insan-
lari, mize rehberleri, arkeologlar, sanat tarihgileri, sanat 6gretmenlerinin
ylraticuligunde gerceklestirilebilir:

Turkiye'de de simdilerde cok yaygin olmasa da Topkapi Sarayi Miizesi (ge-
leneksel el sanatlari kursu vb.), istanbul Karikatiir Miizesi (karikatiir, dzgln
baski ve desen kursu) gibi miizelerde kurslar dizenlendigi bilinmektedir
(Mercin, 2006). Ayrica simdilerde Ankara Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mu-
zesi gibi bu uygulamaui siirekli yapan mizeler de vardir.

Gorsel 74 a: Miize Kurslarindan Gérinim
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Gorsel 74 b: Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, Ankara

Rehberli Tur

Gorsel sanatlar egitimi programlari icinde yer alan miize ve galeri gezileri,
6grencilere duygu ve disincelerini ifade etmeden 6nce gérsel olarak algi-
lama yetilerini kazandirir: Kisi gorsel olarak egitiliz. Sanat objesini gérerek,
tanimayi ve secmeyi égrenir. Ozellikle plastik sanatlarda gérme, gézle nes-
nelerin varligini duyma, isin en énemli yanidir (Erbay, 2001).

Rehberli miuze gezilerinde en cok, sirasiyla su uygulamalar yapilir: Mize
gezisi 6ncesi 6grencilere muze hakkinda genel bilgiler verilir ve bunlar eger
mimkinse gorsel materyallerle desteklenerek anlatilir. Mizede nasil dav-
ranilimasi gerektigine dair bilgilerin de bulundugu bir gezi rehberi dagitilir.
Rehberde &nceden verilen bilgilerin mizedeki eserlerle ilgili olmasina dik-
kat edilmelidir. Rehberli turda hangi eser karsisinda ne kadar durulacad,
nelerin sorulacadi planlanmali, 6grenciler konusturulmali, tur sonrasinda
ogrencilerden bicimlendirme calismasi yapmalari istenmelidir. Daha sonra
mimkinse bu ¢aligmalar sergilenmelidir.

Gorsel 75 a: Miizede rehberli gezi, Alte Pinakothek Museum, Minih-Almanya
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Rehberli tur esnasinda eser/obje hakkinda ilging hikayeler ve anlatimlar, zi-
yaretcilerin eser/objeye karsi ilgilerini arttirabilir Rehberli turlarin olmadigi
miizelerde &gretmenlere biiyiik gérevler dismektedir. Ogretmen rehberli
mize turu icin arastirma yapmall ve plan hazirlamalidir. Ya da 6grencileri
gruplara ayirarak gonulli olarak gérev almak isteyenlere dncelik tanimak
sartiyla, mize, mize koleksiyonu, miizedeki eserlerden birinin hikayesi vb.
gibi konulari tek tek ya da grup halinde 6dev vererek gérevlendirmeli ve dev
alanlarin mizede arkadaslariyla bu bilgileri paylasmalari saglanmalidir.

Bunlarin yanisira cok farkl ve sosyal sorumlulugu olan, érnek olabilecek
rehberli turlar da vardir. Ornegin Erbay'in (2017 b) belirttigine gére "istan-
bul Pera Miizesi, engelli ziyaretcilerine yonelik duzenledigi “Pera Engelsiz
Projesi" kapsaminda isitme ve zihinsel engelli ziyaretcilere yonelik tcretsiz
sergi turu ve egitim programlari dizenlemistir. Bu egitim'in,"demgoodcof-
fee" isbirligi ile sagir ve isitme engelli ziyaretcilere yénelik “isaret Diliyle
Rehberli Tur" galigmalari olarak bir yil boyunca her ayin son cuma gini
diizenlenmistir. Tur kapsaminda isitme engelli ziyaretgiler, Pera Mizesi'n-
deki Suna ve inan Kirac Vakfi koleksiyon sergilerini 8zel isaret dili kullanan
rehber esliginde gezmislerdir. Engelli ziyaretciler, "Kesisen Diinyalar: Elgiler
ve Ressamlar; Kahve Molasi: Kitahya Cini ve Seramikleri, Anadolu Agirlik
ve Olciileri” adli sayisiz temali koleksiyon sergilerini miizenin interaktif ca-
lismalar esliginde deneyimlemislerdir”. Simdilerde rehberli turlar insansiz
olarak robotlar sayesinde de (Gérsel 75 b.) yapilabilmektedir. Bu durum
teknolgjinin mizeler baglaminda insan yasamindaki rolind ve etkisini gos-
teren 6rneklerden biridir.

Gorsel 75 b: Miizede Robot Rehber Ornegi

Sergiler
Muzelerin vitrini olan sergiler, “Cocuklarin ilgilerinin ve distincelerinin yer-

lesmesine yardim ettigi icin tercih edilirler. Ayrica sergiler bireyleri daha
fazla arastirmaya tesvik eder.

Sergilemede eser/objeler birbirlerini etkilemeyecek ve ziyaretcinin baki-
sini kendisine gekerek, izleyicinin dikkatli inceleyebilecedi tarzda olmalidir
(Allan, 1963). Ornegin bir eserin altindaki etiketler veya tanitici bilgi panolari
gerektiginden kiguk bir yaziyla yazilmis ise veya bir cocugun okuyabilecegi
bir uzaklik veya yuikseklikte degilse sergileme basarisiz olur.
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Muzede egitim amaciyla yapilacak sergileme surekli, yani miizenin koleksi-
yonunu olusturan asil eserlerle yapilan sergileme ve gegici sergileme sek-
linde olabilir.

Gorsel 76 a: Neus Museum, Gorsel 76 b: Neus Museum,
Nirnberg, AlImanya Nurnberg, Almanya
Gorsel 77 a: Pinakothek Der Moderne Museum, @Gorsel 77 b: Pinakothek Der
Minih-Almanya Moderne Museum, Miinih-Almanya

izleyicilerin en cok ziyaret ettigi alanlar kalici sergilerdir. Miizeler tirlerine
gore kalici sergilerinin hangi eser/objeden olusacagina kendileri karar ve-
rirler.

Gecici sergilemeler belli siirelerde yapilirlar. Bu sergiler bir sanatginin ret-
rospektifi olabilecegi gibi karma sergiler seklinde de tasarlanabilir. Bir llke-
nin 8nemli buluglar, savaslari, dnemli glin ve bayramlari, tnli ressamlari,
liderleri ile ilgili kaynaklar bu sergilerde konu edilebilir. Ayrica cogu miize-
lerin gegici sergiler bélimunde yapildigi gibi 6nemli mize koleksiyonlari,
Hassan'in (1977) dedigi gibi bir tilkeden diger bir tlkeye tasinabilir

Antik Misir Krali Tutankhamon'un mezari ve diger hazinlerinin gecen bes
yil boyunca ABD'nin farkli sehirlerinde ve Fransa'da sergilenmesi farkl dl-
keler arasinda kulturel isbirliginin saglanmasi bakimindan iyi bir 6rnektir.
Gegici sergiler mizeye farkli izleyicileri cekmesi bakimindan 6nemsenmesi
gereken bir tiirdiir. Yine ayni tarz bir sergileme de Tiirkiye'den ingiltere'ye
giden "Turkler Bin Yillik Yolculuk (600-1600) Sergisi*'nin Royal Academy of
Arts'da gergeklesmesidir.
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Gorsel 78: Tiirkler Bin Yillik Yolculuk (600-1600) Sergisi ingiltere Londra Kent Royal Academy OF Art

Gorme yoluyla 8grenmeyi saglayan sergileme, 6grenme yasantilari iceri-
sinde nemli bir yere sahiptir. Bu teknik sayesinde eser/abje ile miize ziya-
retcilerinin karsi karsiya gelmesi, miize egitimine ydnelik gerceklestirilen
ogrenmeye iliskin iletisimin kurulmasini saglar.

Muzelerin egitim boyutu icerisinde sergilemenin izleyicisinde bir degisim
yaratmak oldugu distndlirse, iceridi, bilgi duzeyi ve anlatim biciminin, zi-
yaretcilerin yaslari, egitim duzeyleri, deneyimleri ve sosyoekonomik du-
rumlari ile orantill olmasi gerekmektedir. Ayrica sergi 6yle tasarlanmali ki
1sik, ses, eser sirasi, mekan vb. tim bilimsel unsurlar géz éniinde bulundu-
rulmaldir. Bir miize béyle bir amaca gére sergileme yapmadiginda sorunlar
ortaya cikabilir.

Gorsel 78 a: PTT Pul Miizesi, Tematik Doga Pullari Sergisi.
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Gérsel 78 b: Archeology Museum of Aliacante, ispanya.

Yazili Materyaller

Muze egitimi kapsaminda yardimci gereg olarak kullanilan yazili materyal-
ler; egitim etkinligini tamamlamakta, zenginlestirmekte ve ydnlendirmek-
tedir. Programlarin temel kavramlarini ve 6zelliklerini aktarmak icin hedef
kitleye gére hazirlanan yazili materyallerden, mize egitim surecinin g
asamasinda da yararlanilabilir (Atasoy, 1996).

Muze egitiminde kullanilacak yazili materyallerin, ders programinda yer
alan kazanimlari kapsamasina dikkat edilmelidir. Materyalleri hazirlamak
uzun surebilir, zor olabilir, ancak bu ydnteme miize egitiminde mutlaka yer
verilmelidir. Clinkl yazili materyaller egitim ortaminda, kolay ulasilabilme-
si, rahat taginabilmesi ve ¢ogaltilabilmesi bakimindan en yaygin kullanilan
materyal turudir.

Miizede egitim amacl olarak hazirlanacak yazil materyaller, mize rehberi,
etiket, brosur, katalog, bilgi aktarimli kart (monografi), bilgi testi, eser/triin
elestirisi formu, sanat tarihi seridi, kavram haritas, sit haritasi, rol kartlari
ile bulmaca veya oyun kadgitlari vb. seklinde olabilir.

Ogretim ya da Calisma Yapragi (Work-sheet)
Bir konunun uygulama siirecinde yapilmasi disiindilen etkinliklere yol gos-
teren ve 6grenmeyi kolaylastiran kagitlara galisma yapradi denir.

Muze icerisinde egitim-6gretim amach olarak kullaniimasi belki de en uy-
gun yodntemlerden biri olan galisma yapraklari, "muzede egitim programi
icinde, 6gretmenin ve 6grencinin salona belli bir amagla bakmasina yar-
dimai olan yazili gereglerdendir. Ogretim yapraklarinin asil amaci sézciik-
lerin, kavramlarin ve nesnelerin zihinde kalici olmasini saglamaktir” (Ata-
soy, 1998). Miizede gorsel sanatlar egitimi amaciyla hazirlanacak galisma
yapraklar; cizim tamamlama, kelime ya da cimle tamamlama (s6z dagar-
adi testi), sekilleri numaralandirma (haritada kesif), yarim cizilmis eser
cizimlerini tamamlama, eseri renklendirme, tarih seridi hazirlama, gorsel
tamamlama testi ve uygulama seklinde olabilir. Bunlarin yani sira 6gretmen
kendi hazirlayacadi 6gretim materyallerini de kullanabilir.
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Ogretim yapraklari, Tirkiye'deki miizelerin durumu géz éniine alinirsa bel-
ki de uygulanabilirligi en gecerli materyallerdendir. Ciinkd Turkiye'nin dort
bir yanindaki mizelerde birgok medeniyetin cok cesitli eser/abjeleri vardir.
Bu eser/objelerin hikayelerinin, teknik 6zelliklerinin ve estetik degerlerinin
kavranmasi 6gretim yapraklariyla daha kolay elde edilebilir. Ogretim yap-
raklari, hazirlanmasi ve gogaltilmasi kolay ve ucuz oldugu gibi her yerde
uygulanabilmesi bakimindan da tercih edilebilir bir uygulamadir.

Gorsel sanatlar egitiminde kullanilacak 6gretim yapraklarinda ozellikle so-
rulara dikkat edilmeli ve ilgiyi cekmek, kalici olmasini saglamak igin resim-
ler; illistrasyonlar, kolajlar ve karikaturler kullaniimaldir.

Gorsel 79: Muizede uygulama, Alte Pinakothek Museum, Miinih-Almanya.

Sanat Yazisi Yazma

Yazi yazmanin 8gretimde dnemli bir yeri vardir. Yazi; bir 6ykd, kdse yazisi,
sanati yorumlama yazisi, bir sanat eseri hakkinda diisincelerle ilgili yazi,
bir eseri tasvir etme ve bir eser hakkinda hikaye olusturma yazisi vb. sek-
linde olabilir (Mercin, 2006). insan bazen sozle anlatamadiklarini yaziyla
ifade eder. Bu etkinlik, dil zekasi gelismis bireylere kendilerini ifade etme
olanadi verir. Bu etkinlik su sekilde yapilabilir:

Kiigik gruplar halinde calisma: Ogrencilerden kendi aralarinda gruplar
olusturmalari istenir. Gruplardan Gzerinde yorum yapacaklari bir eser/
obje ve bir de kendileri adina konugma yapacak s6zcii segmeleri sdylenir.
S6zcu ayni zamanda konugmalari ve yorumlari kayit altina alir. Daha sonra
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sectikleri eser/obje beyin firtinasi yéntemiyle anlamaya calisilir. Ogrencile-
rin tartistiklari sey konuyla iligkili olmaldir. Bu tartigsmalar sonucu ortaya
cikan dusunceler, 6nceden verilen galisma kadgidina yazilir Daha sonra bu
sonuglar toplanir ve isim, sifat, zarf, fiil gibi gruplara ayriliz Bunlar daha
sonra siniftaki diger 6grencilerle paylasilir

Yazarlarin evlerinden/masalarindan kendi eserlerimize

Yazar mize evlerinde, bir zamanlar yazarlarin yasadiklari ve eserlerini ka-
leme aldiklari mekanlarda 6grencilerin onlarla ayni atmosferi paylasarak
kendilerini yazarlara daha yakin hissetmeleri icin ogrencilere o mekanda
kendilerine uygun bir yer secmeleri (kullanilabiliyorsa yazarin masasi, kol-
tugu, bahce duvari, merdiveni vb.)sdylenir. Yerlerine gecen &grencilere bir
kagit dagitilarak yazarin ele aldi§i konulardan biri ya da bir nesne (istan-
bul, semaver, ipekli mendil, vb.) verilerek bu konuyla ilgili bir yazi (6zellikle
yazarin yazdigi tir olabilir) yazmalari istenir. Ogrencilerin yazilari bittikten
sonra, yazarin bu konu hakkinda yazdidi orijinal yazi 6grencilere okunarak
aradaki farklliklar ve benzerlikler tizerinde konusulur (Adigiizel, 2017).

Bulmaca

Bulmacalar, 6gretim yapraklari icerisinde kabul edilebilecek materyaller-
dendir. Muze egitimcilerinin veya gorsel sanatlar 6gretmenlerinin mize
icerisindeki eserlerle, tarih veya mize kavramlariyla ilgili bilgilerin elde
edilmesini saglamak amaciyla gok kolay hazirlayabilecegi; mize gezisinde
verilebilecek bir dinlenme aninda veya miize ziyareti sonrasinda uygqulana-
bilecek bir materyaldir. Bulmacalar kavram, eser, sanatci ve terimlerin 64-
renilmesinde etkili bir ygntemdir. Bulmacalar bireysel olarak uygulanabile-
cedi gibi gruplar halinde de gergeklestirilebilir. Caine ve Caine'nin de (2002),
grupla bir problem Uzerinde ¢alismak gercek bir yasanti olarak algilanir ve
bu tur calismalar farkl zihinleri birlikte ise kosar demektedir. Grup tye-
lerinin birbirlerini etkilemesi, etkilesimli 6grenmenin gerceklestiriimesine
yardimci olur: Ayrica onlarin birbirleriyle tartismalari ve bilgi alisverisinde
bulunmalar, bilgiyi yenileyerek yeniden yapilandirmalarina olanak verir.

Etiket

Muzeler, sanat eserlerini veya objeleri tanitmak ve onlar hakkindaki bilgi-
yi elde etmek icin etiketlerden yararlanirlar. Etiketler konulduklari uzaklk,
yer, bliyukluk/kucuklik, renk, yazi karakteri, kurumsal kimlige uygunluk
ve icerikleri bakimindan énemsenmesi gereken énemli yazili gereclerdir.
lyi bir etiket, ziyaretciyi eserlere yénlendirebilecedi gibi kétii bir etiket de
uzaklastirabilir. Etiketler ne cok sade, ne de cok karmasik olmalidir. Ogret-
men miize ziyareti sonrasi 6grencilerine bir eser/obje sectirerek "Kendi
etiketini tasarla.” uygulamasi yaptirilabilir.

Ayrica etiketler 6zel gereksinimli bireyler agisindan da son derece zorunlu
bir materyaldir. Erbay'in (2017 a) da belirttigi gibi, “gérsel engelli olan kisiler,
okuma yazma bilmeyenler ya da serdqi dilini bilmeyen yabanci ziyaretgilerin
muze gezileri anlamsiz kalabildiginden gérme engelli ziyaretgiler icin Brail
alfabesi ile yazilmis etiketler ve brosurler kullaniimaktadir™.
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Katalog

Muze koleksiyonu igerisinde sirekli sergilenen eserlerle ilgili olabilecegi
gibi gecici sergilerdeki eserler hakkinda da hazirlanabilen kataloglar, eserin
kimlik bilgileri fotograflarla desteklenerek hazirlanan materyallerdendir.
Kataloglar kalici bir kaynak olmasi bakimindan énemlidir. Ayrica fotograf,
kolaj, bilgisayar vb. arac gereclerin kullanilmasina da olanak verir. Bu da
dijital teknolojiyle 6grencinin tanismasini saglar.

Brosur

Farkli katlama bigimleriyle hazirlanabilen, sergilenen objelerin bazi bélim-
leri ya da tamami hakkinda kisa bilgiler aktarma amaciyla tasarlanmis bir
tanitim araci oldugu kadar 6gretim yonu de olan bir materyaldir. Brosdr,
ekonomik olmasi ve kisa siirede hazirlanabilir olmasi dolayisiyla pratik bir
aractir. Ozenle hazirlanan bir brosir egitim agisindan katkisi olabilecek bir
gerectir. Ciinkd muzeye gelen hemen her bireye verilerek buradaki bilgile-
rin ziyaretgilere ulastiriimasi saglanabilir. Ogretmen miize ziyareti sonrasi
ogrencilerine bir brosur tasarlatabilir Brosir hazirlama calismasi, kagi-
din ekonomik olarak nasil kullanilabilecegini 6gretmesinin yanisira, dijital
teknolojiyle 6grencinin tanigmasini da saglar. Mizenin ozellikleri ve énemli
eserleri hakkinda bilgi edinmeyi saglamasi, bulundugu sehirdeki yerinin
ogrenilmesi, plani vb. bircok konuda bilgi edinmeye de yardimci olur.

Bilgi Aktarimli Kartlar

Mize koleksiyonunda bulunan eserlerden biri hakkinda doyurucu bilgiler
iceren, resimler eklenerek algi zenginligini arttiran, dogrudan bilgi verme
amagl tasarlanmis yazili ve gorsel materyallerdendir. Bu geregler cok ko-
lay hazirlanabileceklerinden ekonomiktirler. Bu kartlar miize ziyareti 6n-
cesi dgrencilere verilebilir. Ayrica gorsel sanatlar 6gretmeni de bu kartlari
hazirlayabilir ve 6grencilere dagitabilir. Bunlarin disinda égretmen 6grenci-
lerine birer eser segmelerini belirterek "bilgini paylas” bashgi altinda birer
bilgi karti olugturmalarini isteyebilir (Mercin, 2016). Bu kartlarin daha sonra
ogrenciler arasinda degis-tokus yapilmasi saglanarak bilginin yayginlas-
masina zemin olusturulabilir.

Egitsel Oyunlar

Oyun, cocuklar icin en 6nemli ve gerekli bir 6grenme yontemidir. Bu yéntem
onlarin esit ve ayni kolaylikta 6grenmelerini destekler. Oyunla 6grenme, 69-
renenin yaninda bir rehberin olmasina ihtiyag olmadan da gerceklesebilir.
Oyunla 6grenme anlik gelisir; cocuk yasadigi her deneyimden birsey ¢ikar-
tir Ozgiiveni eksik cocuklarin da oyuna dahil olmasi saglanarak, her cocu-
gun etkinlige aktif katilimi sadlanir. igsel motivasyonu arttirir ve sonuglari
bireyi 6zgurlestirir Read'a (1958) gdre, 'Froebel, oyunun cocuklar igin insani
degerlerin gelisiminde kendilerini ifade edebildikleri en ust diizeyde olan
bir ydntem oldugunu iddia ettigini' ifade etmektedir. Ayni digtincelerin, yani
oyunun cocuklar tzerindeki kazanimlari oldugunun Lowenfeld tarafindan
da destekledigini belirtmektedir. Clinku oyun, tek basina gocuklarin ruhunda
olan en 6zgir ifade bigimidir. O, cocuklarin en saf ve en manevi Urunidir ve
ayni zamanda o, insan yasaminin tim safhasinda ve tim iliskilerinde ani-
den ortaya gikan tipik bir bigimidir. Dilli'nin de (2017) belirttigi gibi, egitimin
her kademesinde miize ortaminda uygulamaya (drama, egitim atélyelerinin
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kullanilmasi, resim yapma, eser inceleme, cesitli oyunlar, bulmacalar vb.)
yonelik calismalar yapilabilir. Karadeniz, Okvuran, Artar ve ilhan'in (2017)
yaptiklari bir arastirmada uzmanlar miize egitiminde yaratici drama, oyun,
muzik kullanilan ritim etkinlikleri, dans ve beden dili caligmalari, soru-cevap
etkinlikleri, 6yku olusturma etkinlikleri, aktif 6grenmeye ydnelik yéntem ve
tekniklerin kullanilimasini ok faydali bulduklarini, kendi gelistirdikleri et-
kinlikleri uygularken heyecanlandiklarini ve basarili olmalarinin kendilerini
mize egitimi konusunda motive ettiklerini vurgulamislardir.

Mizede egitim kapsaminda editici oyunlarin gocuklar icin cok anlamli ve
yararh oldugu séylenebilir. Bununla birlikte oyun ydntemi, gencler icin de
ihmal edilmemesi gereken bir yontemdir. Clinki oyun, bireyin 6grenmesi-
ni kolaylastiric bir etkinliktir. Artar'in (1999) yaptigi bir arastirmaya gore,
okul 6ncesi 6gretmenleri, cocuklarin oyun yoluyla isbirligini 6grendiklerini;
oyunun duygularin agiga vurulmasini kolaylastirdigini ve cocugun dil bece-
rilerini gelistirdigini dustnduklerini saptamistir. Bu yiizden oyun yéntemin-
den yararlaniimasi, cocuklar igin nemli bir 6gretim araci olarak gérilebilir

Koleksiyon Avi Oyunu: Bu oyun tird calisma yapraklari grubu icerisinde
yer alabilecek yazili 6gretim materyallerdendir. Bu ve buna benzer oyun
ornekleri, Buyurgan ve Mercin'in 2011 yilinda yayimladiklari Gérsel Sanatlar
Egitiminde Mize Egitimi ve Uygulamalari kitabindan incelenerek yararlani-
labilir. Ancak oyun seklinde, yani dgreticiligi yaninda bir rekabet (yarisma)
havasinda uygulandidi icin oyun bashdi altinda ele alinmistir.

Oyun, galisma yapragi seklinde hazirlandigindan, kagit ustiinde miize koleksi-
yonlarindaki bir eser hakkinda bazi yazil bilgilere yer verilir. Bu bilgiler eserin
teknik 6zelliklerinin bir kismi, varsa eserin koleksiyon numarasi ya da eser
hakkinda ipucu olusturacak eserin igerisinde yer alan nesnelerden bazilarinin
tanimi, eserin bigim, renk vb. dzelliklerinden biri seklinde olabilir. Ayrica calis-
ma yapraginda eser hakkinda su tur agiklamalara yer verilebilir: Eserde sicak
renkler hakim, calisma yagh boya tekniginde yapilmis, eserde tiggen kompo-
zisyon kullanilmis, eser daha cok kiibizm tarzinda sayili, ddnemi XIX. yy. bas-
lar1 olabilir, eser hem firca, hem de spatula ile yapiimis, calismada perspektif
anlayisi yok... Bu agiklamalar istenildiginde cogaltilabilir. Kagit tzerinde bu bil-
gilerin arkasindan su yazilir: "Bunu veya bunlari bulabilecek misiniz?" Sonra
“"Her birini buldugunuzda, asagidaki unsurlarin yer aldigi resmin ya da hey-
kelin vb. adini ve sanatgisini yaziniz." denebilir Cocuklardan yukaridaki 6zel-
likleri tasiyan eserleri bir an 6nce bulup, ders égretmenine getirmeleri istenir.
Bunlari ilk bulup gelen kisiye surpriz bir 6dul verilebilir. Bu sekilde 6grenciler
arasinda olumlu bir rekabet olusturulmasi saglanir (Mercin, 2006).

Kimlik Karti Oyunu: Kart oyunu 8grencinin ilgisini geken, kavramlari 6gret-
mede etkili olan, 6grencinin derse katilimini ve insanlarin birlikte diistinip
tartismasini saglayan bir oyun seklidir. Kart oyunu kagidi, 6gretmen tara-
findan 6nceden hazirlamasi gereken bir materyaldir. Ayrica hangi sorunun
ne zaman ve kimin tarafindan sorulacagi 6nceden hesaplanmalidir. Kimlik
kartlarinin 6n yliziine muzedeki veya galerideki bir eserin resmi konur. Kar-
tin arka tarafina da tipik 6zellikleri yazilir ve kartin én yuziinde her karta bir
numara verilir. Sirasi gelen 6grenci kartin 6n yuziindeki soruyu sorar. Mese-
la, "4. karttaki kim?" O kart sahibi eserin 6zelliklerini verir, gerekirse arka
sayfadaki bilgileri aktarir. Sonra o eserin ne oldugu tespit edilmeye calisilir.
Tespit etmek isteyen 6grencilere s6z hakki verilir. E§er 6grenci dogru ifade-
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ler kullaniyorsa 6gretmen bu bilgileri pekistirir, degilse dizeltmeler yapabilir
veya baskasina s6z hakki verebilir. O sorunun cevabi alinmissa o kart sahibi
kartin lizerinde yazan soruyu sorar ve oyun bdylece devam eder.

Harita Oyunu: Bu oyunun amaci, haritalar tizerinde sehir, 6ren yeri, acik hava
miizesi, tarihi sokaklar, saraylar vb. mekanlardaki yerler ile bunlara iliskin
bilgileri 8§renciye kazandirmaktir. Ornegin Kiitahya il haritasi veya Efes Antik
kentinin haritasi Uzerinde belli noktalar isaretlenir ve bu isaretlenen yerlere
numara verilir. isaretlenen noktalar ziyaret edilen sehir, antik kent veya mii-
zede yer alan eserleri olusturan kavimlerin yerlestikleri yerleri gdsterir. Bu
noktalar ayrica o kentteki tarihi mekanlarin bulundugu noktalari da goste-
rebilir. Daha sonra haritanin alt kismina harita tzerindeki numaral noktalar
sira ile veya alt alta yazili Ogrencilerden bu haritanin altinda yer alan yer,
yap! vb. isimlere karsilik gelen kavim veya eserin adini yazmalari istenebilir
(Mercin, 2006). Burada 6grencinin kendisine, haritada yer alan numaranin
geldigi yerde kim yasamisti, ne iretmislerdi, hangi yapi nerede yer almak-
taydi? sorularini sorarak, yanitlamalari beklenir. (Bkz. EK 2, s: 529)

Muze Sepeti Oyunu: Bu oyun 6grencilerin hareketli olmasi gereken, cabuk
karar vermeyi ve hareket etmeyi gerektiren bir ézellige sahiptir. Bu oyun
icin daha énceden atik malzemelerden hazirlanmis yuvarlak bicimli kagitiar
belirli araliklarla yanyana birakilarak daire olusturulur. Miize ziyareti yapan
ziyaretcilerden bu yuvarlaklarin iizerinde durmalart istenir. Ogretmen ziya-
retcileri toplam sayiya gére gruplara ayirir. Gruplarin 3 den az 5 den fazla
olmamasina dikkat edilir. Grup Uyelerine muzede yer alan eser veya objele-
rin isimlerini vererek onlara bir kimlik verir: Ornegin fresk, amphora, giines
kursu, sfenks, kybele vb. gibi. Bu durumda eger grup 3 kisiden olusmusgsa
3 kisi sfenks, 3 kisi kybele vb. gibi siralanir. Ogretmen cemberin ortasinda
durur ve oyunun baslangicinda ebenin kendisi oldugunu séyler, ancak kendi-
sinin herhangi bir gruptaki isimlerden birini de tstlendigini belirtir.

Oyun ebenin istedigi herhangi bir eser veya objenin ismini (6rnegin giines
kursu) demesiyle baslar. Cemberdeki tim giines kurslari ismini alan bi-
reyler yer degistirir. Bu esnada herkes kendisini bir gemberin Gzerine ko-
numlandirmaya calisir. Giines kurslari yer degistirirken ebe de gemberdeki
bosalan yerden gikarak kendisine bosalan yerlerden birine konumlandir-
maya ¢alisir. Bu kosusturmada bir kisi yer kapamayacagi igin agikta kalir
ve o kisi ebe olur. Cemberin ortasina gelen ebe, daha 6nce belirlenen eser
veya objelerden birinin adini s6yler. Oyun bdyle devam eder veya cemberin
ortasina gelen ebe, iki eser veya objenin ismini ayni anda da séyleyebilir ya
da mize sepeti diyerek cemberdeki isim almig her grup tiyesini oyuna dahil
edebilir (ilhan, Artar, Okvuran ve Karadeniz, 2012).

Simulasyon (Benzetim) Oyunlari: Teknolgjinin ilerleyisi uygulanan oyun
tekniklerinde de degisimi zorunlu kilmigtir. Ornegin, simulasyon yazilimlari
ogretici amacl oyunlarda kullanilabilmektedir. Simulasyon oyunlari egitsel
amacl iki tarlu kullanilabilir:

1. Similasyonu dogrudan deneyerek sonuca ulagsmak.

2. Oyun sonrasi aktivitelere ve tartismalara katilmak.
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Tartismalarin en 8nemli noktasi onlarin gergek diinyada karsilastiklari sey
ile simulasyon oyunlari esnasindaki durumun karsilagtiriimasidir. Simulas-
yon oyunlarr; 1. Rekabet, 2. i§birlicji, 3. Empati, 4. Sosyal sistem, 5. Kavram,
6. Beceri 7. Yeterlik, 8. Hatay 6deme 9. Sans faktori ve 10. Elestirel disiin-
me ile karar verme becerisi gibi 6grenme turlerini 6grenmeyi tesvik eder.
Bu oyunda dgrenciler kendi problemlerini kendileri teshis eder ve deneyim-
ler sayesinde kendileri ¢6zerek 6grenirler. Similasyon oyunlari hem temel
egitimde, hem de ortadgretimde oldukga yayqgin olarak kullaniimaktadir.
1971'de Sosyal Bilimler Egitim Konsorsiyumu'nun verilerine gére yaklasik
olarak 17 adet oyun bircok alanda kullaniimistir (William, 1971).

Gorsel 80: Canakkale Simulasyon Merkezi'nden Bir Gérinim

Gorsel 81: Corum Miizesi'nde Similasyon

Sanat Sdylesileri

Bu uygulamanin ana amaci, sanat diinyasi icerisinde olan insanlarla (sa-
natcl, sanat elestirmeni, arkeolog, sanat editimcisi, kiiratér, mize uzmani
vb.) miizeyi ziyaret eden égrencileri veya diger insanlari bir araya getirmek
olan sanat sdylesileri, karsilikli soru ve cevaplar, sanati anlama, nasil uygu-
landigini s6zsel olarak yasayan kisiden duyma, yani hissetme ve gergek bir
sanatgl ile tanisma imkani ile o atmosferin heyecanini yasama imkanlarini
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saglamaktir. Séylesi dil becerilerinin gelistirilmesi bakimindan da énemlidir.
icerisinde gercek sanat eserlerinin oldugu miizedeki bir ortam bu etkinlik
icin uygun olabilir. Gergek sanat eserleriyle onlari Ureten sanatgilarin yan
yana gelmesiyle zenginlesen mekan, onlarin farkli duygu ve disiincelerini
ortaya gikartabilir Bu ortamda dgrenciler sanatgilara soru sormak veya
sanatcinin sorularina cevap vermek isteyebilirler. Bu etkinlik sanati anla-
may! ve sosyal becerileri gelistirmeyi de saglayabilir.

Mizede Konaklama (Yatili)

Bu uygulama ¢ok yaygin olmamakla birlikte imkanlari olan mizeler ve ka-
tilan 6grenciler icin 6gretme ve 6grenme duzeyi yuksek bir etkinlik olabil-
mektedir. Turkiye'de Corum Muzesi'nde ilk defa ‘Herkes Mizeye' adli proje
kapsaminda gerceklestirilen béyle bir uygulamada, guzel bir gitin gegirdik-
lerini ifade eden 6drenciler, 2 gece 3 gin tarihi Corum Mizesi'nde konak-
layarak Hitit Medeniyeti hakkinda bilgi edinmistir.

Proje kapsaminda mizede olusturulan Cocuk Egitim Atdlyesi, Hitit Evi,
Drama Alani ve Egitim Bélumi'nde cocuklar birlikte uygulamalar yapmis-
lardir. Hitit Evi'nde Hititlerin gunlik yasamini uygulamali olarak gérmds,
drama alani ve egitim bdélimiinde cesitli aktivitelerle tarih hakkinda bilgi
edinmislerdir. Projenin ilk giiniinde gesitli oyunlar oynadiklarini, Hitit Evi'nde
yemekler yaptiklarini belirten 6grenciler, ayni zamanda sosyal agidan ken-
dilerini gelistirdiklerini ifade etmislerdir.

Hitit Evi'nde yemek pisiren égrenciler; Hitit ati Hitit diyari similasyonu ile Bogaz-
kale civarini gezebilme, dokunmatik ekranlarda, 6rnegin Hititlerde 6len kralige-
nin ne sekilde defnedildiginin, defin téreninin detaylarinin ve mezar iclerinin ay-
rintil olarak yansitildigi animasyonlu anlatimlar sayesinde o dénemin yasantisi
hakkinda bilgi edinme; diger bir ekranda ise, Corum Muzesi'nde sergilenen en
onemli eserlerden bir tanesi olan Hiseyindede Vazosu'nun u¢ boyutlu olarak
anlatimini izleyebilme imkani bulmuslardir. Bu uygulamada kullanici, ekrandaki
goruntiyu parmak hareketleri ile istedigi aciya getirebilmekte ve gorintude-
ki nesneler hakkinda tizerine dokunarak bilgi alabilmektedir (http://www.co-
rumhakimiyet.net/Detay/30872/MUZEDE-YATILI-EGITIM.aspx).

Didsunme ve Anlama Etkinlikleri

Bu etkinlikler genelde égrencilerin bir sanat miizesinden yararlanarak, irak-
sak diistinmesini, aliskanliklarinin ve ényargilarinin dtesinde; bireyin bir sa-
nat/obje yapitini sorgulayarak kesfetmesini, daha ileri diizeyde bir anlama
icin degiskenleri de dikkate alarak fikirler ve olasiliklar Gretmesini amaclar
(Mercin 2016). Bu uygulama etkinlikleri 6rnek olarak séyle gergeklestirilebilir:

Uygulama Ornegi 1, Metafor:

Bu etkinligi uygulamanin amaci, benzetmeler ve metaforlar olusturularak
anlasilan ve anlamaya calisilan seyler arasindaki fark ve iligkileri ortaya koy-
mak igin akici diistinme becerilerini gelistirmektir. Bu amaca bagli olarak, ya-
pilacak uygulamada olabildigince benzetme ve cok karsilastirma yapilarak ve
bir sanat eserinin veya objenin farkli agilardan ele alinmasi saglanabilir

Metaforlar ve benzetmeler giindelik konusmalarda sik sik kullanilan ve bize
birbirine benzer olmayan iki sey arasinda karsilastirmalar yapma yollarini
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Metaforlar ve benzetmeler
giindelik konusmalarda sik
sik kullanilan ve bize birbi-
rine benzer olmayan iki sey
arasinda  karsilastirmalar
yapma yollarini  saglayan
bir yaklagimdir.
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saglayan bir yaklagimdir. Metafor, karsilastirma yapildigini hissettirmeden ok
yakin karsilastirma yapan (0 adam ¢urik bir elma, sozi gibi) bir yontemdir.
Benzetme ise ayni seyi yapan, ama bir karsilastirma yapildigini gdsteren (o
adam clrik bir elmaya benziyor, ¢linkd bir kez ¢lriik olmaya baslayinca en
cUrugu oluyor) bir yontemdir. Benzetme tird karsilastirmalarda "gibi" ya da
"olarak” sozcikleri kullanili; metaforda ise kullaniimaz (Gartenhaus, 1997).

Islenis: Bilinir olmayan bir sanat eseri veya obje secilir. Ogrencilerden onun
olabildigince cok 6zelligini belirlemeleri istenir. Eser veya obje ile iletisim
kurduklarr hissedildiginde, ona iliskin metaforlar ve benzetmeler yapmalari
stylenir. Ornegin, "Bu heykel ici ciiriik bir elmadir." ya da "Bu heykel hurda
bir otomobildir" vb. Ziyaretcilere olusturabildikleri kadar metafor ve ben-
zetme yapabilecekleri belirtilir. Bunu yapmalarindaki amag, olabildidince
cok sey distnllmesini saglamaktir. Ziyarete katilan her bireyin fikir gelis-
tirmesi, gelistirenlerin mumkdinse baska fikirler beyan etmeleri cok 6nem-
lidir. Ziyaretcilerin sirecte baska metaforlar ve benzetmeler dusiinemez
duruma geldiklerini hissettiginiz an, onlarin konumlarini (yakinlik, uzaklik)
dedistirin. Eger bu eser/obje bir heykel ise onun arkasina gecebileceklerini
ya da ona ustten veya alttan, bakilabilecedini séyleyin. Konumlari degisti-
ginde yeni metaforlar ve benzetmeler bulmayi surdirip surdiremedikle-
rine dikkat edin. Konum dedisikliginden sonraki betimlemeleri ve fikirleri
ile 6ncekiler arasindaki iliskiyi belirleyin. Bu uygulama ile ilk bakista yak-
lasilamaz gibi gérinen fikirlere ve ¢ikarimlara yaklasilabildigi gorulecektir
(Gartenhaus, 1997). Dolayist ile bu yontem sayesinde eser/aobjenin en ufak
ayrintisinin dahi algilanabildigi, benzetmelerle veya metaforlarla onun diin-
yadaki yerinin ve diger eser/objeler yanindaki degerinin ne oldugu farke-
dilmis olacak ve her 6grencinin 6grenmeye katilmasi saglanabilecektir.

Gorsel 82: Miizede eser inceleme
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Ornek Uygulama 2, Sembol:

Bu uygulamanin amaci, geng insanlari farkl 6lcitlerden yararlanarak
eser/obje'ye bakmaya yonlendirerek esnek ve 6zgiin diisiinmelerini tesvik
etmektir. Ayni zamanda, "tercihler” (Bunu begeniyorum.) ile "yargilar” (Bu
giizeldir) arasindaki bazi farkliliklari da onlara aktarmaktir. Ziyaretgiler bu
uygulamanin sonunda sanat/objeyi pek cok acidan ele alacak ve bir sanat
yapitini degerlendirmede kullanilabilecek pek gok dlcitten birkacini 6gre-
neceklerdir.

Bu etkinlik icin yapilmasi gereken unsurlar séyledir:
* Yazi yazmak icin bir defter.

+  Cesitli sanat turleri veya dsluplari igeren bir galeri (Bir ya da iki sanatgi-
ninkinden daha fazla yapit iceren bir galeriyi kullanmak en iyisidir. Eger
bu miimkin degilse 10 pargadan fazlasini iceren bir galeri secilebilir).

+ Galeride yer alan eserler dikkatlice incelenmelidir.

* Bu etkinlik tek basina yapilabilecedi gibi grup halinde de gerceklestirile-
bilir

+ Eder bu etkinlik grup halinde gerceklestirilirse, 6grencilerin bu uygula-
manin nasil yapilacagini tam anlamiyla égreninceye kadar tercihlerini
baskalariyla paylasmamalidiriar.

«  Ogrenciler sorulara veya belirtecekleri gériislere dogru ya da yanlis
seklinde cevap vermemelidirler.

Islenis: Bu etkinligin islenisinde asagidaki hususlara dikkat edilmelidir:

+ Her 6drenci not defterine galerideki en gok hoslandigi sanat yapitinin
adini yazar (Eserin adinin yanina kalp resmi cizilebilir. Ayrica yapittan
hoslanma gerekceleri ile ilgili gérislerini yazar).

« Ogrenciler en cok para edecedini distindikleri eseri belirler. (Yapitin
yanina TL semboluni yerlestirdikten sonra, bu yapitin neden cok para
edebilecediyle ilgili géruslerini yazar).

+ Galerideki yapitlar arasinda uretim icin en gok zaman hangisine harcan-
mistir (Secilen bu yapitin yanina bir saat resmi cizilir ve bunun nedenini
aciklar).

- Ogrenciler, galerideki eserlerden hangisine cocuklar, hangisine anneler,
hangisinin ise babalar tarafindan tercih edilebilecegini belirler (Belirle-
nen eserlerin yanina cocuk, anne ve baba semboli cizilir ve bu eserleri
bu insanlarin neden secebilecegini yazar).

« Ogrenciler, sanat hakkinda deneyimi ve tecriibesi olan bir sanat eles-
tirmeninin galerideki eserlerden hangisini secebilecegi konusunda tah-
minde bulunur (Belirlenen eserin yanina madalya konulur ve bu eseri
sanat eslestirmeninin neden segebilecedine iliskin gérislerini yazar).

«  En 6nemsiz buldugu eseri belirlemesi istenir (Bu eserin yanina 'OFF' ya-
zilir ve bunun gerekgesini aciklar (Gartenhaus, 1997).
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Eger bu etkinlik bir grupla isleniyorsa yukarida ifade edilen her secime
geri donulir. Eserler hakkindaki farkli tercihlere iliskin gerekceler tartisilir
Tercih etme gerekgelerindeki benzerlikler ve farkliliklar belirlenerek bunlar
tizerinde konusulur.

Gorsel 83: Albrecht Direr's House, 43 Bitki Calismasi Tanitim Kioksu (Nirnberg-Almanya)

Muze Ziyareti Sonrasi Mize Egitimi

Muze ziyareti sonrasi muze egitimi, iki sekilde gerceklesebilir. Mize ziyareti
sonrasi tzellikle gérsel tamamlama testi, bir eserin cizimi, bir hikayenin
resimlenmesi, varolan bir objeden hareket edilerek bir eser/obje ortaya
konulmasi ya da boyanmasi vb. gibi etkinliklerle muze odakli yapilabilecegi
gibi; mize otobis, mize vagon, miize tir vb. uygulamalarla da miizeden ba-
dimsiz olarak gerceklestirilebilir. Ornegin Tirkiye'de "TRT Miizesi Vagonu",
"TRT Yayincilik ve Tarih Muzesi" olarak hem yurt icinde hem de yurt disinda
hizmet vermektedir (Gorsel 84). Vagon miizede TRT'nin yayincilik tarihinin
en eski mikrofon drneklerinden, sanal studyolara ve tarihi giysilere kadar
bircok obje yer almaktadir.
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Gorsel 84: TRT Yayincilik ve Tarih Muzesi

Bir Eserin Cizimi
Muzede gorsel sanatlar veya el sanatlariyla ugrasmak icin toplanan grup-
lar, eder muzede sergilenen eser/objeyi uygulama galismalari icin temel

almazlarsa, mizenin editici faaliyetine tam anlamiyla katilmamis olurlar
(Harrison, 1963).

Mize ziyaretleri gorsel sanatlar egitimi icin iletisim kurma ve bigimlen-
dirme, kiltirel miras ve elestiri gibi 6grenme alanlarini icermelidir. Eger
mize ziyareti esnasinda bigimlendirme galismasi yapilamazsa, 6gretmen
bu uygulamayr mize ziyareti sonrasinda atélyede ya da édev vererek yap-
tirmalidir. Ogretmen miizede iken 6grencileri yonlendirerek, miize ziyareti
sonrasinda tamamlamak igin en cok begendikleri bir eser/objenin taslagi-
nin hazirlanmasini, evde veya okulda da onun tamamlanmasini isteyebilir.

Gizima Gizim b-1

Gizim b-2 Gizim b-3

Gizim b-4 Gizim b-5
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Gorsel Tamamlama Testi

Gorsel tamamlama testi (Ek:1, s:528), gorsel sanatlar egitiminde 6nemli yeri
olan bellek ve tasarlama giiciini gelistirmeye yonelik uygulanan bir testtir.

Test, 6grencinin dustinmesini; ne 6grenildigini belirlemeyi, varolan bir iki
cizimden yola cikarak kendi hayal diinyalarini kullanarak cizim seklinde
kagida yansitabilmelerini, onu sanatin eleman ve tasarim ilkelerine gére
gorsellestirebilmelerini ve bunlari yaparken eglenmelerini de amaglar.

Gorsel tamamlama testi hazirlamak igin ziyaret edilecek miize, 6gretmen
tarafindan énceden ziyaret edilir. Mize icerisinden begendigi t¢ sanat ese-
rinin cizimini yapar. Bu cizimler daha sonra ¢izgi resim sekline dénustiru-
Itr. Ardindan da cizgilerin bir kismi silinir, yani eser neredeyse belirsiz olur.
Bu cizimler bir A4 kagidina yerlestirilir. Ancak cizimler ikiser defa yerles-
tirilir Ogrencilerden st kisimda eksik gizilmig resimleri (Cizim a), miizede
gérmis olduklar eserlerin asillarina gére tamamlamalari, alt kisimda ise
ayni sekilde eksik cizilmis eserleri kendi hayal giiglerini kullanarak yeniden
olugturmalari istenir (Cizim b, 1,2,3,4,5,; s: 337). Bu testin uygulanmasi ay-
rica "Cok Alanl Sanat Egitimi Yontemi"” disiplinlerinden biri olan "uygulama”
boyutunun gergeklestirilmesini de saglar (Mercin, Kigik ve Cigdem, 2011).
Gizimlerin iki asamada gergeklestiriimesinin amaci sudur: Cizimlerin mi-
zedeki eserlerin asillarina uygun olarak cizilmesinin istenmesi, 6grencilerin
bellek egitimine yonelik bir uygulamadir. Cizimlerin kendi hayal giglerini
kullanarak gizmelerinin istenmesi ise 6grencilerin hayal guclerini kullana-
rak farkli ve 6zgln calisma yapabilmelerine olanak saglamak icindir.

S6z Dagarcigi Bilgi Testi

S6z dagarcaid bilgi testi, mize ziyaretinde elde edilen kavram terim, isim vb.
gibi bilgilerin 6grenilip 6grenilmedigini 6lgmeye yarayan bir testtir. Bu tir test-
lerde, soru olarak mizedeki koleksiyonlari olusturan medeniyet ve kavim
isimleri, sanatcilarin adlari veya eserlerle ilgili kavramlara yer verilebilir. Bu
test coktan se¢cmeli bir test degil de, eslestirme tipi seklinde olmalidir. Kavram-
larin 6niinde numaralara yer verili, ancak numaralar ilgili olan kavramlarin
karsisinda degil de karisik olarak verilir. Kavramlarin karsisinda ise bosgluk
ve hemen yaninda da karsidaki kavramlar ve kelimelerle ilgili agiklamalar yer
almaktadir. Ogrencilerden istenen sey, sol tarafta yer alan numaralar, kargi-
sinda ve ilgili olan agiklamalarin yanina yerlestirmeleridir (Bkz. s: 403).

Bu Nedir Testi

Bu Nedir Testi, mize ziyareti esnasinda miize koleksiyonlarinda goriilen ve
hakkinda bilgi edinilen eserler hakkinda ne égrenildigini lcen bir testtir. Bu
testin tasarimi icin, A4 kagidina sigabilecek sekilde 4 veya 6 adet arasinda
degisen eser segilir ve bu eserlerin fotografi bu kagida yerlestirilir. Bu eser-
lerin fotograflari kataloglardan bulunabilir veya miize yéneticilerinden izin
alinarak dgretmen tarafindan gekilebilir. Sonra bu fotograflar, bir bilgisayar
ve program yardimiyla kagit tzerine yerlestirilebilecegi gibi, dogrudan ya-
pistirilarak da gergeklestirilebilir. Her fotografin yan tarafina eserin yapildigi
madde nedir, eserin yapilma amaci nedir, hangi dénemde kimler tarafindan
yapilmistir ve nerede bulunmustur, sanatgisi kimdir, ana tema nedir? gibi so-
rular yazilir. Bunlarin cevaplari sorularin devamina yazilarak eser hakkinda
kisa ve 6z bilgilerin 6grenilip 6grenilmedigi 6lgulur (Mercin, 2016).
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Hikaye Olusturma

Bu ydntem 6drencilerin, dil becerilerini gelistirmek, sanat eserine karsi
duyarlilik kazandirmak, eserin olusturuldugu dénemin tarihi ve sosyolojik
ortamini distinmelerini saglayarak empati yapabilmelerini temin etmek
amaciyla yapilan bir yéntemdir. Miizeyi ziyaret eden 6grencilerden, mu-
zede en cok begendikleri bir eseri neden begendiklerini hikayelestirerek
yazmalari istenir. Bu etkinlik daha sonra sinifta tartisilir. Ciinkd tartigmalar
bireyin "stzcik dagaraig, aciklik, gérus alis verisi, dinleme ve yanit verme,
kesfetme gibi becerilerinin gelistirilmesini saglar. Ayrica bu yéntem tartis-
malar sirasinda kilttrler arasi bakis acilarinin gézden gegirilmesine ve kil-
turel kalip yargilarinin analiz edilmesine de imkan verir" (Hooper-Greenhill,
1999). Ayrica dgrenciler degerler egitimi acisindan saygi, vatanseverlik,
hosgdru, empati yapma kavramlarini da kavramis olur.

Bu etkinlige 6rnek olarak bir mize egitimcisi olan Dodd'un, 1998 yilinda
Nottingham Sehir Mizesi'nin bir pargasi olan "Castle Museum™da yaptigi
“"Her Obje Bir Hikaye Séyler" adli projesi gdsterilebilir. Proje, dekoratif sa-
natlar galerisindeki eserler hakkinda insanlari bilgiyi elde etme, anlama ve
coskulu bir sekilde katiimlarini saglama Uzerine tasarlanmstir.

Sanal Miize Etkinlikleri

Son yillarda teknolojik gelismelere bagl olarak internet ve internete dayali
sanal mizeler yayginlagmistir. Yayginlasan sanal mizeler sadece tanitim
ve iletisim kurma araci olmaktan 6te, egitim programlari ve etkinliklerle
ziyarelgilerini egiten bir araca donlsmustir. Bu tarz bir yéntem, bireysel
ogrenme, 6grendigini tekrar etme, unutuldugunda tekrar izleyebilme vb.
gibi bircok avantaji beraberinde getirmektedir. Ornegin Louvre Miizesi bu
anlamda model olabilecek uygulamalara imza atmaktadir. S6zkonusu mu-
zenin etkinlikleri http://www.louvre.fr/ adresinden incelenebilir.

Ayrica muze sonrasi muze egitimi etkinlik ve uygulamalari su sekilde de
gerceklestirilebilir:

1. Anket doldurma: Bu ankette 6grencilere mizenin turd, muzede en gok
hangi eser/obje'leri gordikleri, hangi bélimleri begendikleri, begenme
gerekgeleri, mizede egitim uygulamalarindan memnun kalip kalmadik-
lar1, en ok hangi uygulamayi ve nigin begendikleri, umduklarini bulup
bulamadiklari, miize egitimi anlaminda baska ne gibi etkinlikler yapila-
bilecedi gibi sorular sorulabilir. Bu sayede 6gretmen uyguladigi anketi
inceleyerek miize ziyaretinin sonucuna iliskin fikir sahibi olur. Fark ettigi
eksiklikleri gidermeye galisir. Béylece bir sonraki miize ziyaretinde bu
eksiklikler ortadan kalmis olur.

2. Mize ziyaretinden sonra égrencilerden muze hakkindaki izlenimlerini
iceren kompozisyon ya da siir yazmalari istenebilir.

3. Mizede yaptiklari cizimlerden yola ¢ikarak ya da hayal giglerini kulla-
narak dgrencilere farkli tekniklerde resimler yaptirilabilir (pastel, sulu
boya, karisik teknik, kolaj, vb.).
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Gorsel 85-a. Gorsel 85-b.
Miize Sonrasi Miize Egitimi Etkinlikleri. Cahit Sitki Taranci Kiiltir Muzesi ziyareti sonrasi sairin
“Memleket Isterim" adli siirinden esinlenerek yapilan uygulama calismasi.

Miizede sergilenen eserlerden esinlenilerek ti¢ boyutlu (kagit hamuru,
kil, seramik hamuru vb.) calisma yaptirilabilir. Ozellikle kiiciik yas gru-
bu 6grencilerine bir arkeoloji muzesi ziyareti sonrasi yaptirilabilecek en
eglenceli ve lglncu boyutun kavratilabilecegi bir etkinliktir. Mize ziya-
reti sonrasindaki gorsel sanatlar dersinde dgrencilere mizeyi tanitan
brosur ve afig tasarimlari yaptirilabilir.

. Okulda veya sinifta miizede tutulan notlardan, gizilen eskiz veya resim-

lerden, eger cekildiyse fotograflardan, brosir ve kartpostallardan miize
rehberi, bilgi kartlari, gazete, brosir, vb. triinlerden yararlanarak mi-
zeyi tanitan bir pano olusturulabilir

. Arkeoloji mizeleri gegmisin izlerini giinimdiize tagiyan mizelerdir. Bir ar-

keoloji mizesi ziyareti sonrasinda égrencilerimize gegcmis ddneme ait bir
eser se¢cmeleri sdylenir. Sonra o eserin ginimuze kadar nasil bir gelisim
gecirerek geldigini cizmesi ya da l¢ boyutlu galigmalar yaparak goster-
mesi istenebilir. Ogrencilerin yaratici diisiincelerini gelistiren bu calisma
ile 6rnegin su aynasindan bugun kullanilan aynalara gelis sirecini nasil
hayal ettikleri gozlemlenebilir (Buyurgan ve Mercin, 2011).

. Muze ziyareti sonrasi 6grenciler gruplara ayrilarak grup projesi yap-

tirlabilir. Bu proje etkinligi ile 6grencilere, degerler egitimi baglaminda
dayanisma, paylasma ve sorumluluk alma davranislari kazandirilabilir.
Ogrenciler gruplara ayrilarak, her gruptan, miizede yaptiklari cizimler-
den yola gikarak ortak tasarimlarini olugturmalari istenebilir. Bu triin-
ler; ortak dergi gikartma veya mozaik pano olusturma seklinde gercek-
lesebilir.

. Mize ziyareti sonrasi teknolgjinin imkanlarindan yararlanilarak kisa

film projesi hazirlatilabilir. Bu uygulama, isvec'de Vasa Gemisi hakkinda
okul cocuklarinin, kendi kendilerine bir hikaye olusturup, degisik karak-
terler gcizmeleri, sonrasinda gretici ve heyecan verici bir film meydana
getirmeleri érnegindeki gibi olabilir.

. Mizede fotograf cekme yasadi yok ise, muze ziyareti esnasinda gekilen

fotograflardan olusan bir fotograf sergisi agilabilir.

Gérsel 86 a: Wilanow Sarayi, Warsova, Polonya
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Gorsel 86 b: Wilanow Saray, Miizede Egitim, Warsova, Polonya

Gorsel 87: Auswitch Kampi, Krakow, Polonya

Gorsel 88: Poster Museum, Warsova, Polonya
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Gorsel 74 a: http://www.istanbul.net.tr/etkinlik/foto-galeri/cocuklar-ya-
za-muzede-devam-ediyor/51266/2#PhotoSwipel505673852809 (Erisim
Tarihi: 16.09.2017)

Gorsel 74 b:http://www.ankarasosyete.com/erimtan-arkeoloji-ve-sa-
nat-muzesinde-23-nisan-kutlamasi/#jp-carousel-72533 (Erisim Tarihi:
16.09.2017)

Gorsel 75 a:Levent Mercin Arsivinden.

Gorsel 75 b: https://news.artnet.com/exhibitions/robots-give-virtual-
tours-of-the-de-young-museum-272329 (Erigim Tarihi: 16.09.2017)

Gorsel 76 a.b: Levent Mercin Arsivinden.
Gorsel 77 a.b: Levent Mercin Arsivinden.

Gorsel 78:https://www.acikgazete.com/trklerin-bin-yllk-yolculuu-ftde/
(Erisim Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 78 a: https://www.google.com.tr/search?biw=1536&bih=687&t-
bm=isch&sa=1&q=ptt+pul+m%C3%BCzesiGoq=Ptt+pul+&gs_l=psy-ab.1.
2.014.444722.448751.0.452083.8.8.0.0.0.0.126.869.0j8.8.0....0...1.1.64.
psy-ab..0.8.867....0.LPBmrELc4R0O#imgrc=HXuKvbgHn3uhuM: (Erigim Ta-
rihi: 16.07.2017).

Gorsel 78 b: http://www.borismicka.com/archaeology-museum-of-ali-
cante-spain/ (Erisim Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 79: Levent Mercin Arsivinden (Erisim Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 80:http://www.asteltrcom/en/references/kabatepe-simulati-
on-center (Erisim Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 81 http://esetron.com/portfolio/hitit-at-arabasi-simulatoru (Eri-
sim Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 8c2:http://www.theartofed.com/2015/03/02/slow-loo-
king-and-5-other-simple-activities-to-enhance-your-students-ability-to-a-
nalyze-art/ (Erisim Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 83: Levent Mercin Arsivinden.

Gorsel 84: http://www.trtmuze.com.tr/egitim/egitim-siniflari/  (Erisim
Tarihi: 26.11.2017).

Gorsel 85 a. b: Levent Mercin Arsivinden.
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Gorsel 86 a. b: Levent Mercin Arsivinden.
Gorsel 87:Levent Mercin Arsivinden.

Gorsel 88:Levent Mercin Arsivinden.
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bilmesi, ona karsi olumlu tutum gelistirmesi, deger vermesi, onu ko-

rumasi ve tuketmesi sanati yasamasinin temel gereksinimlerinden-
dir. insanlarin bu davranislari géstermesinde sanat egitimi énemli rol oynar.
insanin etrafinda olup bitenleri fark etmesi ve onu takip etmesi, egitim aci-
sindan 6nemsenmesi gereken bir durumdur. Dolayisi ile bireyin kendi kl-
tdrund anlama, farkli kdlttrlere saygr duyma gereksinimlerinden biri olan
ve ders olarak okutulan "Gorsel Sanatlar dersi”, planl ve programli egitim
ogretim faaliyetleri icerisinde yer almakta ve bireyin kisilik egitiminin bir
parcasi oldugu icin de 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica gérsel sanatlar
egitimi bireyin sosyal yasamda kendini ifade etmesini, estetik degerleri ile
duygudaslik yetisinin gelismesini, yaratici diisiince ve tasarlama becerisi-
nin gelismesini, cevresindeki sosyal olaylara ve problemlere karsi duyarl
olmayi ve bunlara yonelik 6zgiin ¢6zim 6nerileri gelistirebilmeyi de saglar
(Mercin ve Diksoy, 2017).

Sanat, bireyin yasantisinin bir parcasidir. Fakat bireyin bunu fark ede-

Sanat egitiminin istenilen dizeyde olmasi ve varligini surdirmesi, farkli ve
6zgun uygulamalar ile yéntemlerden yararlaniimasina baglidir. Bunlardan
biri de sergilerdir. Sergiler bireysel olarak bir 6zgliven gdstergesi olabildigi
gibi, bir toplumun duygusal, sosyal ve politik gereksinimlerinin insanlara
aktariimaya calisildigi 6zgun bir dilidir. Bu dilin paylasildigi yere bagl olarak
ulagtigr kitle 6nemlidir (Mercin ve Ay, 2016).

Tirk Dil Kurumu'na gore, halkin gezip gérmesi, tanimasi icin uygun bigim-
de yerlestirilmis uriinlerin, sanat eserlerinin timiine sergi denir. Ortaya ¢I-
karma, teshir etme, gosterme anlamina gelen sergileme (http://www.tdk.
org.tr), Gérsel Sanatlar dersinde 6grencilerin bir yilda, bir ddnemde veya
herhangi bir uygulama sonucunda 6grencilerin ¢alismalarindan birinin ya
da birkag tanesinin okulda veya farkli mekanlarda farkl yéntemlerle diger
bireylere sunulmasi izlettirilmesidir.

Okullarda yapilan egitim 6gretim faaliyetlerinin yani sira okul disi 6gren-
me ortamlarinin planl ve programili egitim-6gretime anlamli diizeyde katki
sagladigi s6ylenebili. Ogrenmeyi motive eden, dikkat ceken, algilamay ko-
laylastiran, 6grenmenin bir kisiye bagl olmaksizin siniftan bagka yerde de
elde edilebilmesini saglayan; bilgiyi dolaysiz olarak aktaran, oyunlastiran,
yaparak yasayarak égreten, tanitan ve eglenerek 6grenmeyi saglayan un-
surlar bunlarin basinda gelir. Sergiler basta 6grenciler ve izleyiciler olmak
tUzere insanlarin estetik biling kazanmasi, elestirel diisinmesi, empati yap-
masil, toplumsal duyarlilia sahip, toplumun degerlerinin farkina varan ve
onlari gelecek kusaklara aktaran, kultiirel mirasa saygl duyan ve onlari
koruyan, sayqili, topluma ve gevreye duyarl, inisiyatif alabilen, kendini ifa-
de edebilen, kendini gerceklestiren, sorgulayabilen, hosgoruld, sorumluluk
sahibi, paylasabilen vb. pek cok dederi kazanabilecek bireylerin yetismesi-
ne katki saglayacak égrenim icin son derece énemlidir. Sergi, 6grencilerin
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psikolojik ve sosyolojik yapisindaki bosluklari da doldurur: Yani 6grencinin;
sosyal, ruhsal, zihinsel ve duygusal gereksinimlerini karsilamasi bakimin-
dan da 6nemlidir.

Sanatin dogasinda sergileme ve seyredilme vardir. Sanatsal calismalar ser-
gilenmezse sadece Uretim asamasinda gorenler ile sinirli kalmis olur. Oysa
sanat drunleri cogu zaman onu tretenden ok tuketicilerine hitap eder. Hat-
ta bazen sanat sirf tuketiciler igin yani seyredenler icin vardir. Bu ytizden
sanatsal calismalar icin harcadigimiz emek kadar bu eserlerin sergilenme-
siicin sarf edilen caba da 6nemlidir (Mercin ve Alakus, 2011).

Sergi ile 6grenci, okuldaki diger 6grenciler arasinda yaptigi ¢alisma baki-
mindan kendinin nerede oldugunu gérir, aldigi olumlu donitler, elestiriler
sonucunda 6zgliven duygusu artar, calismasini anlatirken kendisini ifade
eder; diger arkadaslarinin ¢alismasini elestirirken hosgérili davranir ve
empati kurar. Sergi dizenlenirken grup ile birlikte hareket eder, bu da pay-
lasmauyl, dayanismayi ve isbirligini saglar. Kendisinin ve arkadaslarinin neyi
neden yaptigini sorgular, kendi galismasinda ve arkadaslarinin galismala-
rinda estetik kaygiyi arar.

Michael'e (1983, Akt: Ergen,2013) gore gorsel sanatlara daha fazla 6nem
veren okullarda disiplin problemi ve saldirganlik daha az yasanmaktadir.
Kendini ifade eden 8grenci varsa olumsuz davraniglarini 6nemli &lgiide
azaltir hatta olumlu davranisa cevirir. Ciinkd 6grenci bu derste kendini fark-
I arag-gereg ve yéntemlerle ifade etme firsati bulur.

Sergiler okulun paydaslarini egitim égretim faaliyetleri igine dahil etmenin
en etkili yollarindan biridir. Bu yolla serginin dogasi, gerekcesi, derslerdeki
amag ve hedefler etkilesimli ve dogrudan olarak 6grenciler, veliler ve diger
paydaslara kalici olarak aktariimis olur.

Sergi sadece bir sosyal etkinlik olarak disinilmemelidir. Aslinda 6gren-
ci calismalarinin hem yil icinde, hem de yilsonunda sergilenmesi gérsel
sanatlar egitiminin bir parcasidir. Sergilemenin belki de en 6nemli sonucu
cocuklarin secilmis caligmalardaki sanatsal degerleri izlemesi ve fark et-
mesidir (Hurwitz ve Day, 1995- Akt: Mercin ve Alakus, 2011).

ik sergilerin milattan éncesine dayanan tarihi bir gecmisi oldugu ve pazar-
larda urin satmak icin diizenlendigi dustnildigunde, glinimiz sergileme-
lerinin arastirma ve gézlem sonuclarina gére sekillenen bilimsel bir disiplin
haline geldigini séylemek mimkuindur.

Sanatgilar/tasarimcailar tarafindan agilan sergiler, i¢, dig mekan ve sanal ser-
giler olarak iic sekilde siniflandirilabilir. ic mekéan sergileri 6zel sergi salonla-
r1, binalar, muzeler;, sanatgi atélyeleri, galeriler vb. eserlerin sergilenmesine
musait mekanlarda yapilirken, dig mekan sergileri ise genellikle insanlarin
kalabalik oldugu agik alanlarda diizenlenmektedir. Dis mekan sergileri bazen
bir sosyal olaya veya uriin tanitimina hizmet igin 6zgiin tanitim yéntemleri
biciminde sokak merdivenlerinde, umumi tuvaletlerde, bina giris kapilarin-
da, toplu ulagim amagl olusturulmus duraklarda da yapilabilmektedir. Tek-
nolojik olanaklarin getirdigi kolaylik ve hizli erisim, son zamanlarda sanal
sergilerin diizenlenmesine de yol agmistir (Mercin ve Ay, 2016).

Yukarida lig ana baslik altinda ele alinan sergiler; serginin yapilacagi mekan-
lari, sergi icerikleri, nesne ozellikleri, konulara gére bigimi, siresi, islevi,



amaci vb. bakimindan bakildiginda gok daha fazla tiirlere ayrilabilmektedir.
Burada amag yapitin hedef kitleye daha iyi sunulmasi ve ¢ok yonli deger-
lendirilmesidir. Buna gore sergiler agsagida siralanmistir.

1. Zaman Odakli Sergiler

Sanat eserleri/irinleri, mize, galeri, fuar vb. mekanlarda farkli siirelerde
izleyiciye sunulabilmektedir. Fuar gibi mekanlarda sergileme sireleri sergi
mekaninin kisa sireli kiralanmasindan 6turd birkag gun veya hafta olur-
ken, galerilerde bu sire en az iki haftaya, mizelerde ise bir ay ve tzerine
kadar ¢ikabilmektedir. Yapilacak serginin amacina, sergilenen yapitlara, he-
def kitleye gore bu siireler degisebilmektedir. Zaman odakli sergileri siireli/
gecici sergiler ve sirekli/kalici sergiler olarak iki baslk altinda toplamak
dogru olacaktir.

1.1. Surekli Sergiler

Surekli sergiler uzun sire ya da kalici olarak yapilan sergilemeler icin kul-
lanilan bir terimdir. Sergi uzun sire ayni yerinde sabit olarak durur ve bi-
reylerin birkag defa sergiyi gezebilmesine olanak verir. Uzun sireli sergiler,
sergi suresinin uzun olmasindan dolayr ancak muzeler veya muze niteligi
tasiyan sanat merkezlerindeki galerilerde goruldr. Sirekli sergilemelere
Topkapi Sarayi mizesindeki sergilemeler érnek olarak verilebilir.

Gorsel I: Topkapi Sarayi Miizesi'nde saray mutfaklari sergisi, istanbul, Turkiye

1.2. Sureli Sergiler

Sureli sergilerde bir aya kadar suren bir zaman araligi vardir. Bu tir ser-
gileme bicimlerinde, yeni teknikler, konu, konsept, sanatci gibi degiskenler
dikkate alinmaktadir. istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Pera Miizesi, Cer Mo-
dern, Sabanci ve bunun gibi mizelerin bir kismi mizelerinin belirli bélimle-
rini sureli sergilere ayirmiglardir.
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Gorsel 2: Pera Miizesi siireli sergiler bélimiinden gériiniim, istanbul, Tirkiye

2. Mekan Odakli Sergiler

Mekan odakli sergilerde dikkat edilmesi gereken husus, sergi mekaninin
sadece mimari alanlardan olusabilecegi anlayisi ile kisitl kalinmamasi ge-
rektigidir. Ozellikle XXI. yiizyilda gelisen teknolgjiler ve internet kullanimiyla
farklilasan sergiler, daha fazla insanin kolay ulasabilecedi interaktif bir di-
zenlemeye donismustur. Ayrica sergilerin daha fazla kisiye ulagmasi adina
tek bir mekani olmayan gezici sergi anlayisi da gelismistir.

Gorsel 3: Bir ic mekanda acilan afis sergisi (Dumlupinar Universitesi), Posterland.org.

2.l. Gezici Sergiler

Gezici sergiler; sergilenecek objelerin sabit bir mekan olmaksizin herhangi
bir tagima arac ile tasinarak, kisa sureligine bireylere sunulan sergilerdir.
Burada amag farkli yer ve mekanlarda sergi yapmanin yaninda sergi im-
kani olmayan yerlere de sergiyi ulastirarak daha fazla kisiye izlettirmektir.
Ganakkale 1915 Gezici Mize Sergisi veya Antalya Karaalioglu Parki Kuslar
Sergisi buna bir rnek olup giinimizde giderek yaygin bir hal almaktadir.



Gorsel 4: Antalya Karaalioglu Parki Kuslar Sergisi

2.c. Sanal Sergiler

Sanal sergiler, 1970'lerden gunimuze dek teknolgjinin gelismesi ile olus-
mustur. Sanal sergilerin, akilli rehber gibi yeni teknolojiler ve buna bagh
gorsel iletisim tasarimi Urinleri, 6grenmede zaman problemini ortadan
kaldirdigi, etkilesimli ve istenildiginde bireysel 6grenmeyi sagladigi, genis
kitlelere cok hizli ve etkili bir sekilde ulasiimasina olanak sundugu, duragan
ve si§ olan bilgi yerine ¢ok daha fazla bilgiyi coklu ortam tasarimlarini kul-
lanarak verebildigi, ayni anda birgok duyu organina hitap ettigi ve 6grenme
agisindan avantajlar sagladidi icin tercih edildigi sdylenebilir (Mercin, 2017).

Glnumiizde sadece muzeler dedil, kisisel veya grup sergilerinin de sanal
ortamlarda izleyicilerle bulustugu goérulmektedir. Hatta bu sergilerin, ar-
tirlmis gerceklik teknikleriyle daha gergekci hale getirildigi bilinmektedir
(Gorsel 5 a).

Gérsel 5 a: Artirilmig Gergeklik Sergi Ornegi

Gorsel 5b: Bir Kisisel Sanal Sergi Giris Sayfasi
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3. Sosyal Odakl Sergiler

3.1. Ani/Hatira Sergileri

izleyicinin duygulari tizerinde bir etki yaratmak amaciyla diizenlenen amacli
sergilerdir. Duygusal sergileme olarak da adlandirilan bu sergileme cesidi, ti-
yatral sunuslariile izleyicide duygusal etkilesim yaratir: Belli bir tlke, kisi, bol-
ge, soykirim, savas, hastalik, afet, haksizlik, felaket, bulug dramatize edilerek
anlatilir (Erbay, 2011). Anitkabir'deki, heykel, rélyef ve resimler bu sergilere
ornek verilebilir. Anitkabir'de yer alan Atatiirk ve Kurtulug Savasi Miizesi'nde
bulunan sergileme, duygulari 6n plana gikaran tarzda yapilmisti O dénemde
bagimsizlik miicadelesi veren Ulu Onder Atatiirk basta olmak iizere, sehit ve
gazilerimizin ne zorluklar altinda Ulkelerini savunmus olduklari, hayat hika-
yeleri, fotograflari ve kullandiklari esyalar, izleyiciye aktariimaktadir.

Gorsel 6: Anitkabir'deki Atatlirk ve Kurtulug Savasi Miizesi'nden gériunim

3.2. Egitim Amach Sergiler

izleyiciyi egitmek bilgi vermek, énemli yerleri aciklayarak 8gretmek amaci
ile duzenlenen sergilerdir. Bilgiyi aktarirken drama vb. uygulamalar ile ya-
parak, yasayarak ziyaretgiyi sergi aktivitelerinin icine katarak dizenlenen
sergilerdir (Erbay, 2011). Bu sergilerde serginin yani sira egitim programlari
gerceklestirilmektedir. Ginimuzde pek cok muze egitim sergileri ile hizmet
vermektedir. istanbul Arkeoloji Miizesi'ndeki Cocuk bélimii, Bursa Hacivat
ve Karag6z Muzesi vb. bu sergilere 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 7: Egitim sergilerindeki uygulamalardan bir gérinim



3.3. Eglendirici Sergiler

Glnumizde sergilerin birincil amaci, sadece temel misyonlarini yerine ge-
tirmek degildir. insanlari monotonluktan kurtarabilmek, yeni fikirler edin-
melerini saglamak ve hosca vakit gegirebilecekleri bir ortama kavusmalari
icin, 6zellikle de bu uygulama miizelerde cok yapilmaktadir, eglendirmekte-
dir. Bu konu mizelere, bilgisayar ve diger gorsel-isitsel-egitsel donanimlar-
dan yararlanarak interaktif sunumlarla zevkli bir sekilde hizmet sunulmasi
gerektigi anlayisini getirmistir. E§lendirici sergilerin dijital veya interaktif
olmasi gerekli degildir. Hollywood Film Mizesi gibi yurt disinda interaktif
olarak hizmet veren miizeler var olmakla beraber istanbul'daki Ugurtma
Muzesi kendine, her yastan kitleye ulasmayi hedefleyen eglendirici ve kati-
limci bir yontem belirlemistir.

Gorsel 8a: Eglendirici sergiden bir gériinim Gérsel 8b: Eglendirici sergiden bir gérinim

Gorsel 8c: Tate Modern Miizesinde binalardan maksimum faydalanmauyi
konu alan sergiden bir gorinim

4. Eserin Amacina Gore Sergiler

4.]. Eserin Birbirleriyle Olan lliskisine Gére Sergiler

Bu tarz sergi ve sunumlarda eserlerin birbirleriyle ortak bir iliskileri ya
da tir olarak benzerlikleri séz konusudur. Ornegin istanbul Arkeoloji Mii-
zesi'ndeki lahitlerin bulundugu salonlar veya ingiltere Londra'daki British
Museum'da yer alan Misir Bélimu 6rnek olarak gésterilebilir.

ingiltere'nin Londra kentinde yer alan National Gallery koleksiyonun genis-
lemesi Uzerine bir stire sonra ikiye bélinmis ve ikinci kismi sadece portre-
ler Uzerine yogunlasacak sekilde diizenlemesini yapmistir. Béylece ortaya
National Portrait Gallery cikmistir Bu muzede sergilenen resim ve/veya
heykellerin odaklandigi konu ise portredir.
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Gorsel 9: 15 Temmuz Milli irade afis sergisi

4.2. Interaktif Sergiler

izleyicinin bes duyu organi ile katildigi sergilerdir. izleyici aktif olarak stzel,
gorsel, isitsel, etkilesimli arag ve gerecleri kullanarak kesfederek, arastira-
rak, uygulamaya katilarak, kalici ve etkili 6grenmeye ulasir. Ornek olarak,
2012 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Bina-
sinda yer alan "Great Masters” sergisinde, ddnemin Osmanli eserleri, Rap-
hael, Leonardo, Michelangelo'nun eserleri yer almistir. Leonardo’nun "Son
Aksam Yemedgi" eseri ve Michelangelo’nun Sistine Sapeli, sergide gergek
olgusunde ziyaretgi ile bulusmustur. Ziyaretgiler eserin 6niine yerlestirilen
goz izleme cihazi ile ‘Genel izleyjici ile ayni yere mi bakiyorum?* ya da 'Leo-
nardo tabloyu yaparken neyi gérmemizi istedi”’ sorularina cevap aramistir.
Dokunmatik ekranlarla, ddnemin olaganusti zor kosullarinda yapilmig Sis-
tine Sapeli'nin tavanini detayli inceleme firsati sunulmustur.

Gorsel 10: Sistina Sapeli Dijital hali "Great Masters" sergisi, stanbul, Tiirkiye



5. Sanatci Odakli Sergiler

5.1. Kisisel Sergiler

Tek bir sanatgi ve onun galismalari Uzerine kurgulanmis sergilerdir. Bu
tip sergilerde sanatcinin yasamindan notlara da yer verilebilir. Kisiye 6zel
miizelerden, galerilerde devamli degisen sergilere kadar bircok drnegiyle
karsilasilabilir. Ornek olarak Gebze'deki Osman Hamdi Bey Miizesi, Amster-
dam'daki Van Gogh Miizesi, Barcelona'daki Miro Miizesi, Paris'teki Picasso
ve Rodin Muzeleri verilebilir

Gorsel 11: Osman Hamdi Bey Miizesi'nin i¢ gérinumd, Kocaeli, Tirkiye

5.2. Retrospektif Sergiler

Bu tip sergiler tek bir sanatci tzerine odaklanilarak, sanatginin tim sanat
hayati boyunca yaptigi eserlerden secki yapilarak olusturabilir veya sergi-
ler bir sanat akimi ele alinarak da dizenlenebilir. Sanat hayatinda gecirdigi
evreler, ddnemleri, Uslup dedgisiklikleri gibi ayrintilar bu tip sergilerde goz-
lemlenebilir. Retrospektif sergiler bir kisi icin degil de bir kurumun sanatla
olan iliskisini belgelemek ve tarihsel surecini izleyiciyle paylasmak adina
da duizenlenebilir (Ergen, 2013). Bedri Rahmi Eyiboglu’'nun 2017 yilinda Cer
Modern'de dizenlenen "Sevmek Giizel Meslek Retrospektif Sergisi” buna
ornek olarak verilebilir.

5.3. Karma Sergiler

Belirli bir konu, tema adi altinda, farkl akimlara, dsluplara bagli birden fazla
sanatcinin yapitlarinin bir arada yer aldigi sergilerdir. Bienaller karma ser-
gilere 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 12: istanbul Bienali'nden bir gériintii

5.4. Grup Sergileri

Bir akima, sluba, ddneme, tarza, teknige ya da egilime bagh sanatgilarin
bir araya gelerek calismalarinin yer aldigi sergi tiraddr.

Gorsel 13: Lale cicedinin farkli tekniklerle calisildigi bir ortaokul 6grenci sergisinden gérinim

6. Tasarim Odakl Sergiler

6.1. Konulu Sergiler

Herhangi bir konu baglaminda bir araya getirilip sergilenen eserlerin bir
araya gelmesinden olusur. Sergilemede odak nokta konu olup ve konu
dnemine gore hiyerarsik diizende olmaktadir (Erbay. 2011). Besiktas Spor
Kulubii (BJK) Muzesinde ise futbol bagta olmak lizere spor konusu tzerine
odaklanilan sergiler ile konulu sergilere rnek verilebilir.



Gorsel 14a: Begiktag Jimnastik Kuliibii Sergi Salonundan bir gériiniim, istanbul, Tirkiye

6.2. Baglamsal Sergiler

"Birden fazla konuda capraz sergileme yer alir. Eserler; sergi konulari ve
sanatcilar arasi kiyaslama yapilabilir: Etnografik, tarih ya da sanat tarihi
sergilerinde yayqgin olarak kullanilir. Ziyaretcilerin sergiyi farkl eksenler
tizerinden incelemesine olanak saglar."(Erbay, 201).

6.3. Ideolojik/Politik Sergiler

Ideolojileri sorgulayan ya da politik gérislerle ilgili diizenlenen sergilerdir.
Bu sergi modelinde, politik ve ideolojik tarzda tretim yapan sanatcilar bir
araya gelir. Bazen de bir tlkenin belli bir gériisu/ ideolojiyi benimsedigi eski
zamanlara yonelik sergiler olusturulur. Savas ve Askeri mizelerdeki sergi-
lemeler 6rnek olarak verilebilir (Ergen, 2013). Polonya'nin Warsova kentin-
deki Afis Mizesi sergisi buna 6rnek gosterilebilir

Gorsel 14b: Polonya'nin Varsova Kenti'ndeki Afis Miizesi Sergisi'nden gérinim
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6.4. Karmasik Sergiler

Karmagsik sergiler ismini yapisindan alir: “...eskiye ait olan alanlarin oldugu
gibi korundugu sergilerdir. Bazen sergilemelerde ¢ok fazla konu, cesitli tip
ve ebatta caligma bir arada iliskilendirilerek anlatilabilir. Tarihi 6ren yerleri,
bienal, trienal, enstalasyon sergilemeleri gibi" (Erbay, 201).

6.5. Kesfedici Sergiler

Herhangi bir amag veya hikayeyi anlatan ve dgreten 6gretici sergilerdir.
izleyiciye gelenekselden farkli sekilde sunulan verilerle kendi duygu diin-
yasinda analiz ve sentez yapmalari, gikarimda bulunmalari istenir. Bu tir
sergilerde etiket, tanitim metinleri, tematik ve kronolojik siralamalarla su-
nulur (Erbay, 201).

Gorsel 15: Zeugma Mozaik mizesinden bir gériinim, Gaziantep, Turkiye

6.6. Yerinde Sergiler

Eserlerin bulunduklari bélgede sergilenmesinden olusan sergileme mode-
lidir. Bu sergi turiine Nemrut Dagi'ndaki heykeller ya da Atatirk'un farkh
sehirlerde kaldigi yerlerdeki 6zel esyalarinin sergilenmesi érnek olarak ve-
rilebilir. Bu tip sergilerde, insanlar tarafindan kesfedilen bélge, mekan veya
o0 bélgedeki/yerdeki eserlerin/esyalarin degerlerinin bilinmesi, korunma-
lari ve izleyici ile dogru bir sekilde bulugmalari saglanmalidir.



Gorsel 16: Adiyaman'in Kahta ilgesi'nde 2150 metre yiiksekligindeki Nemrut Dagi yamaglarinda
hikimdarlik yapmis olan Kommagene Krali I. Antiochos'un tanrilara ve atalarina minnettarhigini
gostermek icin yaptirdigi mezari, anitsal heykelleri ve benzersiz manzarasi ile Helenistik Dénemin en
gorkemli kalintilarindan birisidir. Anitsal heykeller dogu, bati ve kuzey teraslarina yayilmisti Dogu
terasi kutsal merkezdir ve bu nedenle en &nemli heykel ve mimari kalintilar burada bulunmaktadr. Iy
korunmus durumdaki dev heykeller kirectasi bloklarindan yapilmistir

7. Koleksiyoner Odakl Sergiler

Koleksiyonerler kendi zevk ve amaclari icin yillar boyunca topladiklar
eserleri kendi sahipliklerini belgeleyerek sergilemek ve diger bireylerin
de izlemesini isterler. Bu tarz sergiler, ya koleksiyonerin kendisine ait bir
mekanda ya da baska bir miize, sanat merkezi veya galeride olabilir. istan-
bul'da Rahmi Kog Vakfi Miizesi, Sabanci Miizesi, Pera Mizesi'ndeki sergiler,
koleksiyoner odakli sergilere érnektir.

Sergiler dizenlenecekleri sureye, mekana ve yapitlarin nasil bir buttnluk
icerisinde sunulacagina gore farklilasirken; anlatiimak istenen, odaklanil-
mas! gereken konuya; ulasiimak istenen hedef kitleye ve sergilenen ya-
pitlarin niteligine gére degiskenlik gosterir. Sergileme modellerinin belir-
lenmesi ve yukaridaki gibi siniflandirilmasi, sergi organizatérlerine blyuk
kolaylik saglar. Sonug olarak, sergilemenin farkli tiplere ayrilmasi, hem ya-
pitin cok yonlu degerlendirilmesi, hem de hedef kitleye daha iyi sunulmasi
ve sergileme cesitlerinin daha iyi kavranabilmesi, yani amacin gok boyutlu
olarak okunabilmesi agisindan 6nemlidir.

Bu asamada, yukarida ifade edilen bilgilerden sonra, Gérsel Sanatlar dersi
6gretmeninin sergi dizenleme konusunda nasil bir yol izlemesi gerektigi
tzerinde durulmustur. Buna gére 6gretmen 6ncelikle serginin nerede, ne
zaman, ne tur eserlerin oldugu, kimlerin sergiye katilacag, eserlerin ta-
sinmasi icin araca ihtiyag duyulup duyulmayacagi, duyurusunun yapilmasi
ve resmi yazismalarin hangi kurum ve kisilerle yapilacagini belirlemelidir.
Sergide yapilacak ikramlar, eserlerin sergi yerine ulasimi, sergiye katilacak
6grencilere verilecek olan belgelerin, sergi afisi ve davetiyesinin basiimasi,
vb. konularda bir bitge planlamasi yapmalidir. Sergide kullanilacak pano,
sovale, kaide vb. malzemeleri belirleyip ihtiyag listesi cikarmalidir. Basin ya-
yin organlarina duyuru metni hazirlanmali ve tim kamu kurumlari basta
olmak Uzere, diger okullara da duyurulmaldir.

Ogretmen sergiyi planlarken ve hazirlarken égrenciler ile hatta veliler ve
diger zumre 6gretmenleri ile isbirligi yapabilir. Bu sayede bu isbirligi verimli
ve katilimin daha yiiksek oldugu bir etkinlige dontsmesini saglayabilir.
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Sergilenecek Resimlerin Paspartu Yapilmasi: Paspartu, resim fotograf vb.
calismalarin daha dizgun, etkili ve estetik gérinmesi icin yapilan, zeminde
fon islevi gdren kagit veya turevlerinden olan malzemedir. Caligmanin rengine
gore tercih edilmekle birlikte siyah ya da gri fon galismayi daha etkili goste-
rebilir. Fon kartonun ortasi enden ve boydan resim 6lcilerinden bir cm daha
kicuk kesilir Resim arkadan bu bosluga konulup yapistiricilar ile sabitlenir.

Gorsel 17: Cesitli renkteki paspartularin resim tizerindeki etkileri

Sergi Davetiyesi ve Afisinin Hazirlanmasi: Sergiye davet edilecek kisilere
verilmek Uzere davetiye, okulun ve yerlesim yerlerinin uygun yerlerine
aslimasi icin afis tasarlanmalidir. Bunun icin 6grencilere konu olarak ca-
lisma yaptirabilir veya 6gretmenin kendisi de yapabilir. Afigler basildiktan
sonra resmi muhur ile mihurlenip asilimak istenen yerlere asilmalidir.

Gorsel 18: Sergi afisi



Sergi Mekaninin Belirlenip Hazirlanmasi: Okul duvarlarinda ve siniflarda
ogrencilerin gcalismalarinin sergilenmesi icin panolara ihtiyag vardir. Yilsonu
sergisi de okulun genis koridorlarinda diizenlenebilir. Resimlerin sergilen-
mesi icin farkl ortamlar ve yéntemler de dusunilebilir. Yaratici ve farkli or-
tam ve tasarimlar sergiye olan ilgiyi arttirir

Gorsel 19-20: "Benim Adim Mutlu Cocuk™ Konulu Uluslararasi resim sergisinden goriinim, Ankara, Tirkiye

Ogrenci Calismalarinin Sergilenmesi: Sergi icin secilen tiim galismalar dé-
nemlere ve gruplara ayrilir Calismalarin her biri igin yapan égrencinin adi
soyadi sinifi numarasi yazilarak panolara yerlestirir. Ug boyutlu caligmalar,
Uzeri értld bir kaide ustiinde sergilenebilir. Kaidenin temin edilemedigi yer-
lerde bu iglevi gorecek sert karton kutu, plastik kutu vb. nesnelerin Gzeri
ortd ya da kagit tird malzemeler ile kapatilarak sergilenebilir

Gorsel 21: Paspartulu olarak panolarda sergilenen 6grenci calismalari
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Serginin hazirlanmasinda caligmalara 6grencilerin dahil edilmesi, 6grenci-
ye dzgiven, grupla is yapabilme, kendini ifade etme, yardimlagma, saygi,
kendini gergeklestirme vb. gibi degerin yaparak yasayarak elde edilmesini
saglar. Ayrica 6grenci velilerinin de sergi faaliyetinin igine dahil ediimesiyle,
ogrencinin gorsel sanatlar dersinde neler yapabildigini gérmesini saglar.
Ayni zamanda sergiye katilan 6grencilerin kendini ve akranlarini degerlen-
dirmesine olanak verir.

Sergi sonrasinda, égrencilerin calismalarinin zarar gérmeden toplanip iade
edilmesi veya arsivlenmesi, tekrar kullanilabilecek malzemelerin diizgiince
depoya yerlestiriimesi, calismalarin imkanlar dahilinde dijital hale getirilip
okul web sitesinde yayinlanmasi, okulun dijital arsivine kaydedilmesi 6g-
retmen tarafindan ilgili kisilerden yardim alarak yapilir.

Kigimsenemeyecek kazanimlari olan sergilerin, teknolgjinin getirdigi
olanaklar da goz 6nlne alinarak, yani yenilikler takip edilerek, mutlaka
dizenlenmeli ve mimkinse her 6grenci ¢aligmasinin sergilere alinmasi
saglanmali, bu sayede 6grenciler tesvik edilmelidir. Eger imkan var ise bu
sergiler diger okullarda da acilarak, o okulun 6grencileriyle sergide eseri
olan 6grencilerin etkilesim igerisinde olmalari ve yeni fikir ve gorislerin
paylasilmasi saglanmalidir.
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UYGULAMA
ORNEGI 11

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 4. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu:
Dogal ve yapay doku

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

@.4.11. Gorsel sanat ¢alismasini olustururken bigimlendirme basamaklarini
kullanir.

G.4.1.2. Deneyimlerini farkli fikirler, sanat formlari ve kilttirel temalarlailis-
kilendirerek gérsel sanat galismasi olusturur.

@.4.1.7. Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.4.2.2. Turk kultirune ve diger kiltirlere ait mimari yapilarin belirgin
ozelliklerini karsilastirir

G.4.3.4. Gorsel sanat alanindaki etik kurallara uyar.

Neye ihtiyac Duyulacak

Materyal

Ogrencilerin doku konusunu kavramalari icin parmak boyasl, guaj boya,
plastik tabak, kulak ¢6pu, beyaz kagit, resim defteri ya da 35x50 cm boyut-
larinda resim kagidi. Konuya iliskin yazil ve gorsel materyaller. Sinif orta-
minin temizligi icin havlu ya da eski bir bez parcasi bulundurulabilir.

Ogrenilecek Kelimeler

Doku: Nesnelerin duyu organlarimiz tzerinde biraktigi, gézimuzle algila-
yabildigimiz, dokunarak hissettigimiz etki.

Dogal Doku: Dogada kendiliginden var olan, tabiattaki varliklarin kendi ya-
pist icerisinde bulunan dokular.

Yapay Doku: Insanlar tarafindan yapilmis nesnelerde var olan dokular.

Kompozisyon: Sanat elemanlari ve tasarim ilkeleri dogrultusunda, olus-
turulacak eserin kendi tasarim kurallari dikkate alinarak yapilan estetik
diizenleme.

Motivasyon Sorulari
Sizce doku nedir?

Gevrenizdeki dokulara 6rnek verebilir misiniz?
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Konu ile ilgili Bilgi

Doku, nesnelerin duyu organlarimiz tizerinde biraktigi, gézimuizle algila-
yabildigimiz, dokunarak hissettigimiz etkidir. Ayrica burada dokunun tir-
leri érneklendirilerek anlatiir. Agag goévdeleri, cesitli hayvanlarin derileri,
portakal kabugu, yapraklarin yuizeyleri gibi birgok doku 6rnegini dogada
gdrmek mumkundur. Tekstil Gridnleri, gesitli metal levhalar, camlar gibi in-
sanlar tarafindan Uretilen bircok nesnede de yapay dokuyu gorebiliriz.

Gorsel 1. Dogal doku érnekleri

Gorsel 2. Yapay doku 6rnekleri

Givenlik

Saghga zararh malzemelerin kullanilmamasina dikkat edilmelidir. Boya
maddelerinin kullanildiktan sonra ellerin temizliginin yapilmasina ve gozle
temas etmemesine ézen gosterilmelidir.

islenis
Ogretmen tarafindan konuya iliskin bilgiler verilerek 6rnek gérseller

tizerinden doku aciklanir. Ogrencilere cevrelerinden dogal ve yapay doku-
ya ait drnekler vermeleri istenir.
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Farkli kaltdrlere ait mimari yapilar incelenerek, mimari unsurlar arasinda-
ki farkhlklarin 8grenciler tarafindan bulunmasi saglanir. Farkl kdlturlere
ait mimari doku hakkinda fikirlerini sylemeleri istenir. Cesitlilik, hoggéri
ve kiltlirel zenginligin 6nemi vurgulanir.

Gorsel 3. Mardin evleri, Turkiye.

Gorsel 4. Masai Evleri, Afrika.

Yapilacak calismaigin 6grenciler gruplara ayrilir: Gruplar dogal dokular ve ya-
pay dokulari uygulayacak bigimde belirlenir. Dersin islenisinde isbirligi yap-
manin 6nemi, paylasma ve yardimseverlik tizerinde durulur. Ogrenciler bu
calisma igin parmak boyayr tek basina alabilecekleri gibi grup halinde para
toplayarak da alabilirler. Béylelikle 6grencilerin galismalarinda ekonomik
davranmalari ve birlikte hareket etme bilinci kazanmalari tesvik edilebilir.

Ogretmen tarafindan égrencilere 1 hafta tncesinden derse parmak boya
getirmeleri séylenir. Ogrenciler gruplara ayrilir. Dogal dokuyu uygulamasi
icin 6grencilerden plastik tabaklara parmak boya dékmeleri, parmaklarini
ve ellerini batirarak resim defterine ya da 35x50 cm boyutlarindaki kagida
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bastirmalari istenir. Bu yolla 6grencilerin parmak izlerini gérmeleri ve do-
gal dokuyu kavramalari saglanir.

Ogrencilerden kagitlari burusturmalari istenir. Burusturduklari kagitla-
ri guaj boyaya batirmalari daha sonra 35x50 cm boyutlarindaki kagida
bastirmalari istenir. Bu calisma grupta kulak ¢opleri kullanilarak da yapilir
Ogrencilerden kulak céplerini bir araya getirerek toplu halde boyaya batir-
malari, daha sonra 35x50 cm boyutlarindaki kagida bastirmalari istenir. Bu
yolla 6grencilerin yapay dokuyu kavramalari saglanir.

Ogrencilerden elde ettikleri lekelerle kompozisyon olugturmalari istenir.
Ogrenciler orman manzaralari, kelebek, tirtil vb. hayvan figirleri olugtu-
rabilirler.

Sinifca yapilan galismalar tahtaya asilir ve 6grencilerin yapilan calismalar
hakkinda ne dusiindiklerini séylemeleri istenebilir. Hangi calismayr neden
begendiklerini agiklamalari belirtilir

Degerlendirme
Sirec Degerlendirme Formu (EkI)

Calisma Degerlendirme Formu (Ek2)

EK1. SUREC DEGERLENDIRME FORMU

lyi
Orta

OGRENCI DAVRANISLARI

Mikemmel

Ders ile ilgilidir ve katilimcidir

Derse hazirlikli gelmistir

Onceden &grendiklerini yeni baglamda kullanir

Derste égrendiklerini guinlik hayata aktarir

Orijinal fikir; yenilik yapma, yeni materyal kullanma, alet ve
teknikler arastirmada gondllidur

Dersi ciddiye alir; yaptigi isten memnun ve israrcidir

Yeni duisuince ve aktivitelerde hizli adaptasyona sahiptir

Sanat eserlerindeki ortak ve farkl dzellikleri ifade eder

Sanat galerinin, miizelerin, farkli fikir ve gorsellerin hayal
gliciinii zenginlestirdigini bilir
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EK 2. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

No Olciitler E % § §
g QT
1 | Malzeme, arag-gerecin, tam ve teknige uygun segilmesi 10
Verilen kavramlari calismasina yansitabilme 15
3 | Ozgiinlik 15
4 Sanatin cllili ve tasarim ilkelerini uygun ve yerinde 5
kullanabilme
5 | Teknige uygunluk 15
6 | Temiz ve diizenli calisabilme 10
7 | Calismayl zamaninda eksiksiz tamamlayabilme 10
8 | Calismay olusturabilmek icin gdsterilen caba 10
TOPLAM 100
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UYGULAMA.
ORNEGI 1.2

Konu, ZGSD programinda yer verilen 6. sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu:
Ritmi yakala

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.6.1.2. Gorsel sanat calismasini olustururken farkl materyalleri ve tek-
nikleri kullanir.

G.6.1.3. Gorsel sanat ¢alismasindaki fikirlerini ve deneyimlerini, yazil, stz-
I, ritmik, drama vb. ydntemlerle gosterir.

G.6.1.9. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

@.6.2.2. Etnografya mizelerindeki trinler araciligiyla geleneksel sanat or-
neklerini inceler.

G.6.3.6. Sanat eserinin hisleri, duygulari ve estetik tepkiyi nasil harekete
gecirdigini agiklar.

Neye Ihtiyag Duyulacak

Materyal

Ogretmen tarafindan énceden belirlenmis farkli sanat alanlarina ait (yagh
boya resim, dokuma, tezhip, minyatir vb.) eser 6rneklerinin varsa orijinal-
leri, yoksa slaytlari ve slayt makinesi. imkanlar dahilinde bilgisayardan, tip-
kibasimlardan, cesitli yazili ve gérsel materyallerden faydalanilabilir. Ritim
vurgusunun kavranmasina olanak saglayacak bir muzik pargasi. Bunun
icin bilgisayar ya da CD galar vb. kullanilabilir. Farkli kalinliklarda iplikler,
akrilik boya, su kab, firga, yapistirici, 35x50 cm boyutlarinda karton.

Ogrenilecek Kelimeler

Tekrar: Benzer 6gelerin yinelenmesinden olusur ve ritmin olusmasinin 6n
kosuludur. Tekrarlar renk, ¢izgi, bicim, yén, doku,deger gibi bircok yénden
degerlendirilebilir.

Ritim: Harekete bagli olarak belirli bir diizen ve élcl icerisinde olusan tekrarlar.

Kompozisyon: Sanat elemanlari ve tasarim ilkeleri dogrultusunda, olus-
turulacak eserin kendi tasarim kurallari dikkate alinarak yapilan estetik
dizenleme.

Minyatir: Gegmiste el yazmasi kitaplarin icinde yer alan kisi ve olaylari tas-
vir etmek amaciyla hacim ve derinlik verilmeden calisiimis kitap resimleri
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Motif: Stslemenin temel malzemesi, siislemede yer alan temel birim. Yan
yana gelerek tekrarlanan bigim, ége.

Tezhip: Tezhip, basta Kur'an-1 Kerim olmak (zere, el yazmasi kitaplarda,
fermanlarda, hisn-i hat levhalarda, tugralarda altin ve boya kullanilarak
yapilan geleneksel siisleme sanatidir.

Motivasyon Sorulari
Sizce ritim ne demektir?

Dogada ritim var midir?
Gulnluk yasantimizda ritim var midir?

Sizce sanatta ritim nasil ifade edilir?

Konu ile ilgili Bilgi

Ritim, tasarim lzerinde izleyicinin g6z hareketlerini kontrol edebilmek igin
benzer veya farkli elemanlarin dizenli tekrari ile olusturulan ézel vurgular-
dir (Zelanski ve Ficher, 1996). Bir baska ifadeyle harekete bagl olarak belirli
bir diizen ve dlcii icerisinde olusan tekrarlar olarak aciklanabilir.

Eser tizerinde ¢izgide, boyutta, yonde, renkte hareketi ggrmek mimkindir.
Birbirine kontrast renklerle, agik-koyu degerler kullanarak ya da formla-
rin/bicimlerin farkli boyutlarini kullanarak eser tzerinde hareket saglana-
bilir. insan hayati ve dogada da diizenli tekrar sz konusudur. Nefes alip
verme, kalp atisi, mevsimlerin gecisi, muzikte notalarin tekrari bunlardan
bazilaridir. Tasarimda ritim olustururken zithklardan da yararlanilir. Béyle-
likle dizenli tekrarlar arasinda hareketlilik ve heyecan etkisi saglanarak,
monotonluktan kurtarilabilir.

Islenis

Ogretmen 6grencilerin ritmi yakalayabilecekleri bir miizik parcasi belirler.
Bu uygulama icin bilgisayar ya da CD calar vb. sinifa getirilir. Ogrencilerden
miizigin ritmine uygun olarak el cirpmalari istenir. Ogretmen tarafindan
ogrencilere yaptiklarinin ne oldugu sorulur. El cirpmalarin diizenli tekrar-
lardan olustugu belirtilir. Ritmin olmasi icin tekrarlarin olmasi gerektigi vur-
gulanir.

Ogretmen mizigi kapattiktan sonra diizenli tekrar ve diizensiz tekrar ko-
nusunu el ¢irparak gosterir. Ginlik hayatta da ritmin oldugu kalp atisimiz,
gece ve gundiiz vb. 6rneklerle agiklanir Bu noktada égrencilerden de gesitli
ornekler vermeleri istenebilir:

Farkli sanat dallarindan gérseller 6grencilere gdsterilerek ritmin nasil kul-
lanildigi eser 6rnekleri izerinden agiklanir. Bu konuda orijinal eserler yoksa
tipkibasimlar ya da gesitli gérsel ve yazili materyallerden faydalanilabilir:
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Gorsel I: Sultan lIl. Selim'in kabuld.

Gorsel 2: El Modo De Baylar, J.Carter Brown Library, Brown University, Providence, Rhode Island ABD
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Gorsel 3. Kisho Kurukawa, Nagakin Capsule Tower, Tokyo, Japonya

Gorsel 4. Pinar Toktas, Kul-Denge (Tezhip)
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Gorsel 1"de yer alan lll. Selim'in kabullini anlatan eserde figirlerin dizili-
si, kiyafetleri ve kullanilan renklerde, Gorsel 2'de farkl kiltirlere ait bir
eserde yine kullanilan renkte, ydnde figlrlerin tekrari ile ritmin saglandigi
aciklanabilir. Gérsel 3'de yer alan mimariye ait bu 6rnekte ayni birim ve tek-
rarlanan iki ydnle ritmin saglandigi 6rnek gosterilebilir. Gorsel 4'de yer alan
geleneksel Turk kitap sanatlarimizdan tezhip sanatina ait bu érnekte verev
biciminde diizenlenen vav'larin dizilisi ve boyutlari ritim konusu ile agikla-
nabilir. Bu érneklerin yani sira farkli sanat dallarina ait érnekler tzerinden
hatta mimkdiinse yéreye 6zgu sanat dallarina ait calismalar izerinden de
ornekler verilebilir.

Etnografya muzelerinde yer alan kaftan, isleme, dokuma, ahsap, porselen,
metal vb. farkll hammaddelerden yapilmis el sanatlari 6rnekleri incelene-
rek 6grencilerden bu eserlerin desenlerindeki ritmi bulmalari istenir. Bu ¢a-
lisma icin imkanlar dahilinde Etnografya Mizelerine geziler diizenlenebilir,
kataloglardan, yazili ve gérsel materyallerden faydalanilabilir. Ogrencilerin
Etnografya mizelerinde yer alan urinler aracihiduyla tarihi ve kalttrd hak-
kinda bilgi sahibi olmasi, milli ve manevi degerleri taniyarak benimsemesi
ve i¢sellestirmesi amaclanir.

Gorsel 5. Kayseri Etnografya Miizesi

Uygulama icin farkl renk ve kalinliklarda ipler, yapistirici kullanarak he-
lezon bigiminde diizenlenerek kagida yapistiriirz. Bunun icin ipligin kendi
rengi kullanilabilecedi gibi akrilik boya ile boyanarak da farkli renkler elde
edilebilir. Bu konuda farkl cizgi tirlerinden faydalanarak olusturulan di-
zenlemelerde ritim saglanabilir. Ogrenciler bu galisma icin sadece iplik kul-
lanabilecedi gibi gesitli dugmeler, keceden yapilmis hazir materyallerden de
faydalanabilir

Degerlendirme

Strec Degerlendirme Formu (Ek 1)
Calisma Degerlendirme Formu (Ek 2)
So6z Dagarcigi Testi (Ek 3)

383
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EK1. SUREC DEGERLENDIRME FORMU

o
e , =
OGRENCI DAVRANISLARI £
= o
=1 — et
= |.=2| O
Ders ile ilgilidir ve katilimcidir
Derse hazirlikh gelmistir
Onceden 6grendiklerini yeni baglamda kullanir
Derste 6grendiklerini guinliik hayata aktarir
Orijinal fikir, yenilik yapma, yeni materyal kullanma, alet ve
teknikler arastirmada gonlludur
Dersi ciddiye ali, yaptigi isten memnun ve israrcidir
Yeni diistince ve aktivitelerde hizli adaptasyona sahiptir
Sanat eserlerindeki ortak ve farkli 6zellikleri ifade eder
Sanat galerinin, mizelerin, farkli fikir ve gérsellerin hayal
gliciini zenginlestirdigini bilir
EK 2. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU
No Olciitler c 8| E
55|25
= 3 o
<0 | o
1 | Malzeme, arag-gerecin, tam ve teknige uygun secilmesi 10
2 | Verilen kavramlari calismasina yansitabilme 15
3 | Ozgiinliik 15
Sanatin dili ve tasarim ilkelerini uygun ve yerinde
4 ) 15
kullanabilme
5 | Teknige uygunluk 15
6 | Temiz ve diizenli galisabilme 10
7 | Calismayi zamaninda eksiksiz tamamlayabilme 10
8 | Calismayi olusturabilmek icin gésterilen caba 10
TOPLAM 100
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EK 3. 507 DAGARCIGI TESTI

Sayfanin sol kisminda yer alan numaralandiriimis kelimelerin karsisindaki
parantez icerisindeki bosluklara, parantezden sonraki agiklamasi yapilan hangi
kavrami agikliyor ise o bosluga gelmesi gereken numarayi yaziniz

...(4) Sanat elemanlari ve tasarim ilkeleri dogrultusunda,
1- Tekrar olusturulacak eserin kendi tasarim kurallari dikkate
alinarak yapilan estetik diizenleme

...(10) Tek basina yiizey ve hacim etkisi olmayan,
2- Motif noktalarin bir ya da farkli yonlerde arka arkaya
gelmesiyle olusur

...(5) Gegmiste el yazmasi kitaplarin iginde yer alan kisi
3- Ritim ve olaylari tasvir etmek amaciyla, hacim ve derinlik
verilmeden calisiimis kitap resimleri

...(6) Koyun, kegi gibi hayvanlarin tiylerinin islatilarak

4- Kompozisyon ddvilmesiile olusan kaba kalin kumas.

...(3) Harekete bagli olarak belirli bir diizen ve 6lgi

Sl icerisinde olusan tekrarlar
6- Kece ...(2) Stislemenin temel malzemesi, stislemede yer alan
¢ temel birim. Yan yana gelerek tekrarlana bigim, 6ge
7- Zithk ...(9) Kisiye 6zgu
...(7) Renk, bigim, doku, 6lci, yon, cizgi, doku, deger gibi
8- Tasarim cesitli ydnlerden karsitliklarin ayni eser Uzerinde yer
almasi
9- Bzgiin ...(8) Hayalde canlandirilan bir konunun cizim ya da tg

boyutlu olarak ifadesi

10- Cizgi ...(1) Benzer 6gelerin yinelenmesi.
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UYGULAMA.
ORNEGI 1.3

Konu, ZGSD programinda yer verilen 7. sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu:
Ebrulu banka karti

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
G.7.1.2. Gorsel sanat ¢alismasinda sanat tekniklerini birlikte kullanir.

G.7.1.4. Gorsel sanat calismasinda geleneksel ve guncel sanat malzemeleri
ile teknikleri kullanir.

G.7.1.8. Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.7.3.7. Cagdas medyadaki imaj, yazi ve sembol gibi unsurlarin yonlendirici
etkisini agiklar.

Neye ihtiyac Duyulacak

Materyal

Ebru konulu kitaplar, sergi kataloglari, ebru galismasi 6rnekleri, gesitli ban-
ka karti gorselleri, bilgisayar (tercihen ebru calismasinin boyutlarini ki-
clltmek ve kart tizerinde yer alan metinleri yazmak amaciyla).

Tekne, deniz kadauyifi ya da kitre, su, toprak boyalar (6d ve su ayari yapil-
mis), cesitli kalinliklarda biz, gazete sayfalari, at kili firga, 35x50 cm 6lgiile-
rinde beyaz kagit, pergel, cetvel.

Ogrenilecek Kelimeler

At Kili: Cigekli ve hatip ebrularin yapiminda bizden daha ince olmasi sebe-
biyle bicim vermek amaciyla kullanilan, yash atin kuyrugundan alinan kil.
Ayrica ebruda kullanilan firgalarin yapiminda da kullanilir

Battal ebru: Ebruya baslandiginda yapilan ilk ebrudur. Boyalarin su yiize-
yine firga ile atilip hicbir midahale edilmeden kagit yuzeyine alinmasi ile
olusur. Diger tiim ebru gesitlerinin temelini teskil eder.

Biz: Su ylizeyindeki boyaya bicim vermek icin kullanilan gesitli kalinliklarda
ucu tahta sapli ara¢. Ebru yapiminda ebru cesidine gore farkli kalinliklarda
biz kullanihir:

Boya: Ebru yapiminda farkli renklerde topraklardan elde edilen toprak bo-
yalar ve cesitli bitkilerin renk veren kék, gévde ya da yapraklarindan elde
edilen bitkisel boyalar kullaniimaktadir. Ginimuzde bu boyalarin yani sira
ebru yapiminda kullanilmak amaciyla yapilmis hazir sentetik boyalar da
kullanilmaktadir. Buna karsin geleneksel ebru yapiminda bu boyalar tercih
edilmemektedir.
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Cilt: Kitap sayfalarinin korunmasi ve sislu bir bigimde muhafaza edilmesi
icin gegmiste cogunlukla deriden yapilan kitap kabi.

Denizkadayifi: Bir tir yosundur. Ebruda suyu yogunlastirmak amaciyla kit-
re yerine kullanilir

Firca: Ebru yapiminda gul dalindan ve at kilindan yapilmis firga kullanilir:
Ebru yapan kisi kendi firgasini kendisi hazirlar. Ayni uzunlukta kesilmis atin
kuyruk killarinin giil dalina sarilmasi ile olugturulur.

Hafif ebru: Agik renkler kullanilarak, yaziya zemin olusturmak amaciyla
yapilan battal ebru gesidi.

Hat: Yazi.

Hatip Ebru: Su ylizeyine yapilan battal ebru lzerine belirli araliklarla biz
yardimiyla iki ya da lg boyanin es merkezli olarak ig ice damlatiimasi igne
ya da kil yardimiyla sekil verilmesiyle olusturulur. Cicekli ebrularin temeli-
ni teskil eder. Hatip ebrular; yurek, ikili yurek, tarakl yiirek, yonca, gark-i
felek, yildiz gibi cesitlere ayriimaktadir. Hatip ebrularinin yazi pervazinda
kullanilacaklarinda teknenin uzun kenarinda 5 kisa kenarinda ise 4 sira
olacak sekilde esit araliklarla yapilmasina dikkat edilmelidir.

Kitre: Ebruda kullanilacak suya yogunluk vermek amaciyla kullanilan mad-
de. Geven bitkisinin 6zu.

Od: Ebruda kullanilan boyalarin su yiizeyinde agiimasini, boyanin kivamini
almasin, birbirine karismamasini ve dibe ¢cgkmemesini saglayan madde.

Tekne: Ebru yapiminda kullanilan, giinimizde celik ya da galvanizden yapi-
lan, icine yogunlagmis suyun konuldugu yaklasik 5-6cm derinliginde tekne.

Motivasyon Sorulari
Ebru denilince akliniza ne geliyor?

Daha 6nce hig ebru 6rnegi gérdiniz mi?
Ebru uygulanmis herhangi bir Grin gérdiniz ma?

Ebru galismasini herhangi bir triin tzerinde kullanmak isteseydiniz neyin
Uzerinde kullanirdiniz?

Konu ile ilgili Bilgi

Ebru, kitre ya da benzeri bir kivam artirici ile yogunlastiriimig su tizerine, 6d
ilave edilmis toprak boyalarin giil dalindan ve at kilindan yapilmis fircalarla
su ylizeyine atiimasi, cesidine gére biz ya da kil yardimiyla desen olusturul-
masi ve kagida alinmasi ile olusturulan bir kagit bezeme sanatidir. Ebru sa-
natinin ilk kez ne zaman uygulanmaya baslandigi konusunda kesin bir tarih
vermek mimkuin degildir. Ebru, giniimizdeki kullanim alanlarinin aksine
gecmiste cilt ve hat sanatina yardimai bir sanat olarak uygulanmistir. Cilt
sanatinda hem cilt kabi hem de yan kagit olarak; hat sanatinda yazilarda ig
ve dis pervaz olarak, yazi zemini olarak; ayrica ferman muhafazasi olarak
kullanilan kubur adi verilen kutularda kullanilmistir. Ebru glinimizde ba-
gimsiz olarak sergilenebilen bir sanat eseri ve farkli malzemelere (kumas,
tas, cam vb.) uygulanan bir kagit bezeme sanati olarak kabul edilmektedir.
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Eski tarihli kitaplarin cilt kapaklarinin iclerinde, yan kagidi olarak kullanilan
ebrunun cildin kitabin yazim tarihinden daha sonraki bir tarihte onarilmasi
sirasinda yapistiriimis olabilecegi ihtimali géz éninde bulunduruldugunda
ebrularin yapim tarihi konusunda kesin bir tarih séylemek mimkdin degil-
dir. Bir ebrunun yapim tarihinin kesin olarak sdylenebilmesi igin ancak ebru
tizerine tarih atilarak yazi yazilmis olmasi gereklidir (Ozcimi, 2007).

Belge olarak nitelendirebilecegimiz ilk eser giinimuz ebru sanatgilarindan
Hikmet Barutcugil'in belirttigi Topkapi Sarayi'nda yer alan 1447 tarihli ebru-
dur (Barutgugil, 1999). 1539 tarihli Arifi'nin Gtiy-i Cevgan adli eserinde yer
alan ebrular ise sayfa kenarlarindadir (Aritan, 2002). 1595 tarihli Fuzuli'nin
Hadikati's-Stieda (Mutluluklar Bahgesi) adli eserinin yazma bir kopyasin-
da en eski ebru ustasi Sebek Mehmet Efendi'nin Gg adet hafif ebrusu yer
almaktadir. Bu ebrulardan birincisi somaki ebru, ikincisi sarili grili ebru,
tclncisu ise cark-1 felek ya da gel-git ebru arasi tiptedir (Yazan, 1986).
Turk ebrusu ile ilgili yazih belge olarak nitelendirebilecegimiz XVII. yuzyll
baglarina ait 1608 tarihli Tertib-i Risale-i Ebri adli eser ise ebru sanati hak-
kinda icerdigi bilgiler ve bu sanatin en az 500 yillik bir ge¢misi oldugu konu-
sunda bize kaynak olusturmaktadir (Tanarslan 1988; Aritan 200¢2). Tertib-i
Risale-i Ebri'de adi gecen ve lakabi $Sebek olan ebrucu bugtine kadar tespit
edilebilmis en eski ebrucumuzdur (Yazan, 1986). Ayni zamanda Sebek Meh-
med Efendi Tertib-i Risale-i Ebri isimli kitabiyla ebru yapimini belgeleyen
kisidir (Uyar, 1992).

Ayasofya Camii hatibi Mehmet Efendi su yuizeyindeki ebruya ilk kez miida-
hale ederek kendi adiyla anilan hatip ebruyu bulmustur. Teknedeki boyalara
muidahale edilmesi cigekli ebrularin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur.
Necmeddin Okyay gigekli ebrulari ebru sanatina kazandirmis, lale, papatya,
sumbdl, gelincik, karanfil, herca-i menekse ve goncagili ebruya uygula-
mistir. Bu sebeple cicekli ebrulara literatiirde Necmeddin Ebrusu da denil-
mektedir. Mustafa Dizgiinman ise cicekli ebrulara papatyayi eklemistir.

Gorsel 1: Menekse Ebru, Mustafa Duzgiinman Gorsel c: Gelincik Ebru,
Ahmet Mahmut Pesteli

Gicekli ebrularin zemininin dncelikle hafif, acik renkli olmasina dikkat edilir.
Zemine atilan boyalar iki en fazla t¢ tonda ve ayni rengin tonlari olmahdir.
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Zeminde genellikle battal ebru uygulanir. Od, boyalarin su yiizeyinde kal-
masini saglayarak dibe ¢cékmesini engeller, renklerin birbirine karismasini
onler. Yine rengin su yuzeyinde aciimasi, renklerin birbirini sikistirmasi da
6d ayart ile ilgilidir. EGer boyanin 6d miktari az ise boya istenilen miktarda
acllmaz. Fazla 6d katilarak acik renk boya elde edilebilinir.

Gicegin sap kismini olusturabilmek icin yesil renk biz yardimiyla esit ara-
liklarla zemin lzerine damlatilir Burada olusturulmak istenen cicegin yap-
raklari dikkate alinarak damlatilan yesil renk sayilari ayarlanir. Buna goére
damlalar iki, i¢ veya dort olabilir Damlalarin istenilen boyutta olmasi igin
bize yesil boya alinarak teknede 2 ya da 3 defa ayni noktaya batiriliz Bu
islem yapilirken biz bir siire teknede bekletilerek bayanin agilmasi saglanir.
Biz kullanilarak sap ve yaprak kismi olusturulur. Ardindan cicegin kendi sek-
line géire, gerekli yerlere gicek rengi damlatilir. ince bir biz kullanilarak cicek
deseni olusturulur. ince biz yerine cicek cesidine gére igne de kullanilabilir.
Gecmiste bu islem icin at kil kullanilirken glinimuzde pek tercih edilme-
mektedir. Cicekli ebrularda diger ebrularin aksine daha seri hareket edilmesi
gereklidir. Aksi takdirde su yuzeyine tozlarin dismesi, boyalarin yizey geri-
limlerinin degismesi ve cicegin deforme olmasi séz konusu olabilir:

Ebrunun kagida alinmasi 6nemlidir. Kagit ile su yuzeyi arasinda hava ka-
barcigi kalmamasina dikkat edilmelidir. Teknenin bir ucundan baslanarak ve
yavasca kagit tekneye yatirilir. Kagit iki sekilde tekneden alinabilir: ilk yén-
temde kagidin tekneden cekilecedi tarafta teknenin kenari gazete pargasiy-
la silinir. Boylelikle tekneye boya atilirken sigrayan boyalarin ¢alismaya bu-
lasmasi 6nlenir. Teknenin temizlenen kenarindan biz yardimiyla kaldirilan
kagit, asagiya dogru cekilerek tekneden alinir. Bu yéntem daha ok tercih
edilir. kinci yéntemde ise teknenin tist kismindan kagidin ucu bizle alinir ve
kagit yavasca kaldirihr.

Her cicegin kendi yaprak 6zellikleri mevcuttur. Bu dogrultuda kullanilacak
olan malzemelerde cesitlenmektedir. SUmbil yapiminda ise tamamen ken-
dine 6zgl adeta catal gibi ancak duz bir sira izlemeyen uzerinde esit ara-
liklarla ve siralarda ignelerin ya da gok ince bizlerin yer aldigi alet kullanilir.
Bunun sebebi simbiliin kendine 6zgi formudur.

Gorsel 3: Lale Ebru, Yilmaz Eneg
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Lale ebruda diger bircok ebruda oldugu gibi ilk olarak Necmeddin Okyay
tarafindan uyqulanmisti. Osmanl tarihinde bir devre ismini veren bu ci-
cegin Turklerde @zel bir yeri vardir ve ebruda uygulanmasi diger ciceklere
oranla zordur.

Islenis
Galismaya baglamadan dnce, lale ebru drneklerine iliskin yazili ve gorsel

materyaller incelenir. Burada okulun imkanlari dahilinde internetten fay-
dalanilabilir

Gesitli banka kartlarina iliskin gorseller, kart tizerinde yazan ifadeler ve sa-
yllarin konumlari, lale ebru drneklerine iliskin yazili ve gérsel materyaller
incelenir. incelenen &rneklerde zeminde kullanilan rengin &zellikleri, ebru
cesidi, yapraklar arasindaki farkliliklar incelenir. Ogrencilere sorular soru-
larak ebrularailiskin dzellikleri ve aralarindaki farkhliklari bulmalari istenir.

35x50 cm boyutlarindaki tekneye énceden hazirlanan kitre ya da deniz-
kadayifi ile hazirlanmis su eklenir. Calismaya baglamadan 6nce boyalarin
su ve dd ayarlarinin kontrol edilmis olmasi gerekir. Lale ebru yapmak igin
oncelikle hafif zemin ebrusu hazirlanir. Zemin icin atilan renkler cogunlukla
ayni rengin agik ve koyu tonlari ile olusturulur. Tekneye ilkénce daha koyu
degerdeki ebru atilir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Zeminde yer alan battal ebruda ilk rengin atiimasi
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Gorsel 5: Ikinci rengin atiimasi

Gicekli ebrularda yaprak yapmak icin yaprak yesili kullanilir Eger gicekte ve
yaprakta hareli bir gériinim elde edilmek isteniyorsa iki ince bize ayri renk-
ler alinir ancak tekneye bu bizler birlestirilerek damlatilir (Gorsel 6). Yeterli
bliyuklugu saglayana kadar islem tekne yuzeyinde tekrarlanir.

Gorsel 6: Yaprak yapiminda boyalarin damlatiimasi

Kalin bizle boyanin orta noktasindan batirilir yukariya ve sola dogru gekilir
(Gorsel 7).
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Gorsel 7: Lalenin sapinin olusturulmasi

Sag tarafta damlanin ortasina denk gelecek sekilde disaridan sola ve yuka-
riya dogru bizle cekilir (Gérsel 8). Ebru yapilirken biz her tekneye batirilip
cikarildiktan sonra gazete parcasiyla iyice temizlenmelidir. Aksi takdirde su
ylizeyindeki boyayr yirtacaktir.

Gorsel 8: Bizle yukari ve sola dogru gekilmesi
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Biz sol taraftan, yukaridan batirilir asagi ve saga dogru cekilir (Gorsel 9).
Bunu yaparken biz biraz digsaridan batirilir. Béylelikle teknedeki su dolayi-
siyla boya hareket ettirilmis olur.

Gorsel 9: Bizin asagi ve saga dogru cekilmesi

Biz resimde belirtilen noktadan batirilarak sola ve disari dogru cekilir (Gor-
sel 10). Tekrar resimde belirtilen noktadan batirilarak yukariya dogru geki-
lir (G6rsel ).

Gorsel 10: Bizin sola ve disari dogru cekilmesi
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Gorsel 11: Bizin yukari dogru gekilmesi

Biz sapin alt kismina batirilir ve yukariya dogru cekilir (Gorsel 12). Boylelik-
le lalenin sapi kalinlagtirilmis olur. Biz dalin solundan ve yukaridan batirilir
ve orta noktaya kadar cekilir. (Resim 13). Bunu yaparken biz biraz disaridan
batirilir. Béylelikle teknedeki su dolayisiyla boya hareket ettirilmis olur.

Gorsel 12: Lalenin sapinin kalinlastiriimasi
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Gorsel 13: Bizin yapragin orta noktasina kadar gekilmesi

Gorsel 14: Bizin agagiya dogru gekilmesi

Biz dalin sag tarafindan ve yukaridan batirilir, asagiya dogru cekilir (Gérsel
14), ug kismi yukari ve saga dogru hafif kivrilir (Gérsel 15). Bizin biraz disa-
ridan batiriimasina dikkat edilir;
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Gorsel 15: Dalin ug (kak) kisminin bizle saga ve yukari gekilmesi

Gorsel 16: Ciceginin boyasinin damlatiimasi
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Gorsel 17: Hare olusturmasi icin ince bizle beyaz boya damlatiimasi

Béylelikle lalenin sap kismi tamamlanmis olur. istenildigi takdirde lalenin yap-
ragi farkh sekillerde de uygulanabilir. Cigek kisminin yapilmasinda kullanila-
cak renk bir ya da hareli gériinmesi icin iki renkte olabilir. ilk olarak orta kalin-
likta bizle dalin ug kismina arada bosluk kalmayacak sekilde boya damlatilir
(Gorsel 16). Boya agilana kadar kisa bir sire biz teknede bekletilir. Lalenin
hareli gériinmesi icin beyaz renk boya gicek damlasinin kenarindan ancak ig
kismindan disa cok yakin olmayacak sekilde damlatilir (Gorsel 17).Béylelikle
acillan boya hilal seklini alir Boyanin ortasina tekrar cigek rengi damlatiliz Bu
islemler yapilirken bizin kisa bir sire teknede kalmasi ve boyanin agiimasi
beklenir. Tum cigekli ebrularda seri hareket etmek gerekir. Ciinkii teknedeki
boyanin acilimi degisim gésterebilir. istenilen cicek élciisii saglanana kadar bu
islem 2 ya da 3 kez tekrarlanabilir.

397
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Gorsel 18: Bizin cigedin ust ve orta noktasindan batiriimasi

ince bir bizle icedin disindan st ve orta noktasindan batirilir (Gérsel 18) ve
cicegin orta noktasina kadar cekilir (Gorsel 19). Bizin her harekette gazete
parcasiyla iyice temizlenmesi 6nemlidir.

Lalenin sol taraftaki pargasinin tst kismindan biz batirilir ve 6nce ige sonra
yukari ve disa dogru gekilir (Gérsel 20). Ayni islem lalenin sag kismindaki
parcasina da uyqgulanir (Gorsel 21). Boylelikle lale tamamlanmis olur. (Gor-
sel 22.)

Gérsel 19: Bizin cicedin orta kismina kadar gekilmesi
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Gorsel 20: Bizin 6nce ice sonra yukari ve disa dogru cekilmesi

Gorsel 21: Ayni islemin lalenin sag kismina uygulanmasi
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Gorsel 22: Lalenin tamamlanmasi

Kagit teknenin bir ucundan yatirili; bu kisim sabitlendikten sonra kagidin
tamami yavas olarak yatirilir (Gérsel 23).

Gorsel 23: Kagidin yatiriimasi
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Gorsel 24: Kagidin tekneden alinmasi

Kagidin bir ucu bizle kaldirilir ve her iki ucu yavasga kaldirilarak tekneden
alinir (Gorsel 24). Tekneden alinan calisma varsa bir kurutma dolabinda ya
da gazete pargasi tizerinde kurumaya birakilir Banka kartinin zeminini olus-
turmak icin, kuruyan ebru calismasi tizerine dogrudan cetvel, pergel kullani-
larak bir banka kartinin izerinde olmasi gereken harfler, rakamlar diizenle-
nebilecedi gibi, bu islem kesik uglu kalemle de yapilabilir. Ayrica var olan ebru
calismasa bir tarayici ya da fotograf makinesi yardimiyla bilgisayar ortamina
aktarilip, cesitli programlardan yararlanilarak da diizenlenebilir. Bu iglem var
olan ebru calismasindan kesit alma yontemi ile de gerceklestirilebilir.

Banka kartlarinin dlctleri kuicik oldugu icin 6grenciler calismalarini bilgisa-
yar ortaminda ya da fotokopi ydntemiyle kigltebilir. Kigdltulen ebrunun
tUzerinde banka kartinda yer almasi dusuniilen yazi ve sayilar bilgisayar
ortaminda ya da elle yazili. O§retmen 8grencilerine bu konuda yardim ede-
bilir
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Gérsel 25: Ebrulu Banka Karti Ornekleri
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Degerlendirme
Sirec Degerlendirme Formu (EK 1)

S6z Dagarcigi Testi (EK 2.)

S6z Dagarcigi Topu (Ek 3.)

EK1. SUREC DEGERLENDIRME FORMU

lyi
Orta

OGRENCi DAVRANISLARI

Miikemmel

Ders ile ilgilidir ve katilimcidir

Derse hazirlikl gelmistir

Derste 6grendiklerini guinliik hayata aktarir

Orijinal fikir; yenilik yapma, yeni materyal
kullanma, alet ve teknikler arastirmada gondlludur

Dersi ciddiye alir; yaptigi isten memnun ve israrcidir

Yeni diistince ve aktivitelerde hizl adaptasyona sahiptir

Sanat eserlerindeki ortak ve farkl 6zellikleri ifade eder

Sanat galerinin, miizelerin, farkli fikir ve
gorsellerin hayal gliciini zenginlestirdigini bilir

EK 2. S0Z DAGARCIGI TESTI

Sayfanin sol kisminda yer alan numaralandirilmis kelimelerin karsisindaki
parantez icerisindeki bosluklara, parantezden sonraki agiklamasi yapilan hangi
kavrami agikliyor ise o bosluga gelmesi gereken numarayi yaziniz

..(4) Ebruda kullanilacak suya yogunluk vermek amaciyla

-Biz kullanilan madde. Geven bitkisinin 6z
2- Deniz ...(6) Acik renklerle yaziya zemin olusturmak amaciyla yapilan
Kadayifi battal ebru gesidi
3- Battal ..(7) Ebruda kullanilan firgalarin yapiminda, cicekli ve hatip ebrularin
Ebru yapiminda bizden daha ince olmasi sebebiyle kullanilan malzeme

. ...(8) Kitap sayfalarinin koerunmasi ve sisl bir bigimde muhafaza
4- Kitre . o . . . .

edilmesi icin gecmiste cogunlukla deriden yapilan kitap kabi

5 3 ...() Su yuizeyindeki boyaya bigim vermek icin kullanilan cesitli

kalinliklarda ucu tahta sapl arag

6- Hafif Ebru | --(2) Bir tir yosundur. Ebruda suyu yogunlastirmak amaciyla kullanilir

..(3) Ebruya baslandiginda yapilan ilk ebrudur. Boyalarin su
7- AtKil ylizeyine firca ile atilip hicbir miidahale edilmeden kagit yiuzeyine
alinmasiyla olusur

...(5) Ebruda kullanilan boyalarin su ytizeyinde agilmasini, boyanin
8- Cilt kivamini almasini, birbirine karigmamasi, dibe ¢ékmemesini
saglayan madde

- Hatip Ebru | ...(10) Yazi

..(9) Su ytzeyine yapilan battal ebru tizerine belirli araliklarla
biz yardimiyla iki ya da ig boyanin es merkezli olarak ic ice
damlatiimasi (i¢ ice gectikce daha az miktarda) igne ya da kil
yardimiyla sekil verilmesiyle olusturulur.

10- Hat
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Ogrencilere coktan secmeli test uygulanabilecedi gibi 6grencilerin ilgisini
cekmesi icin farkh yollar da tercih edilebilir. Bunun icin 6grencilerden 15
tane kiiclk kagit pargalari kesmeleri ve lzerlerine I'den 15'e kadar rakam
yazmalari istenir. Rakamlar kagidin i¢ kisminda kalacak sekilde kagitlar
katlanir. Katlanan kagitlar bir torba ya da bir kavanoz icerisine konur. 0g-
rencilerden bir halka olusturmalari istenir. Sirayla kavanoz égrenciler ara-
sinda dolastirilir, 6grencilerden bir kagit cekmeleri ve kagitta yazan numa-
raya iliskin yer alan soruyu cevaplamalari beklenir. Sorular sinif mevcudu
dogrultusunda hazirlanmaldir.

EK 3. 50Z DAGARCIGI TOPU

Ogrencilerden éncelikle kagit Gizerine bir besgen gizmeleri ve bunu kesme-
leri istenir (Gorsel 1). Elde edilen besgen karton tizerine konarak kopyalanir
(istenilen dliilerde kartondan top elde edilebilmesi icin besgenin élgiileri
verilmemistir). Karton {zerine gizilen besgenin her kenarina da ayni bes-
gen cizilerek cicege benzer sekil elde etmeleri istenir ve makasla kesilir
(Gorsel 2).

Gorsel 1 Gorsel 2

Ayni iglem bir diger karton Gzerinde de uygulanir. Boylelikle 2 tane cicege
benzer sekil elde edilir. Cicek seklindeki besgenlerin kenarlari bantla yapis-
tirihr (Gérsel 3). Bu islem diger parcaya da uygulanir.

Gorsel 3

Her iki parganin kdseleri katlanarak bantla yapistirilir. Béylelikle kartondan
bir top elde edilir (Gorsel 4). Bantlama islemi tamamlandiktan sonra bes-
genlerden olusan topun ylizeyleri tizerine sorulacak kelimeler yazilir (Gor-
sel 5.) Besgenlerden olusan topun 12 tane yiizeyi bulunmaktadir.
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Gorsel 4 Gorsel 5

Ogrencilerden bir halka olusturmalart istenir. Ogrencilerin topu sirayla ya
da tesadiifi olarak birbirlerine atmalari ve top uzerindeki kelimeyi agikla-
malart istenir.
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UYGULAMA
ORNEGI 2.1

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 2. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu:
Dokunsal ve Gérsel Doku (Dokunuyorum)

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar:

G.2.1.I. Gorsel sanat calismasini olustururken karsilastigi sorunlara cesitli
¢6zumler bulur.

G.c.]1.2. Gorsel sanat calismasini olustururken beklenmedik/éngériileme-
yen sonuglarin ortaya gikabilecegini fark eder.

@.2.110. Gorsel sanat calismasini olustururken sanat elemanlarini kullanir.
G.2.2.2. Sanat eserlerindeki farkli kiilturlere ait matifleri inceler.

G.2.3.2. Kendisinin ve akranlarinin calismalarindaki fikirleri ve duygular
yorumlar.

Neye ihtiyac Duyulacak

Materyal

Mermer pargasi, zimpara kadidi, bristol kagidi, renkli fon kartonlari, ebru
yapilmis kagitlar, farkh dokulara sahip kumas parcalari (kadife, saten, teliz
vb.), makas, kopiik tabak, su bazl baski boyasi (baski boyasi yerine guaj
veya akrilik kullanilabilir), baski rulosu (merdane), plastik catal, tahta cu-
buklar, kursun kalem.

Ogrenilecek Kelimeler

Doku: Dogadaki tum nesnelerin ve varliklarin gérme, dokunma duyulariyla
kavranabilen, ig yapilarinin islevsel 6zelliklerini diga vuran yuzeysel etkile-
rine "doku” (tekstur) denir. Gozle gorilen ayni zamanda dokunuldugunda
girinti-cikintilar), yumusakhdi-sertligi, puruzlulikleri hissedilen dokulara
"dokunsal (gergek) dokular" denir. Gozle goriilen ve algi yoluyla kavranan
(bakildigi zaman sadece hissedilen) sanat malzemeleriyle iki boyutlu yiizey
tzerinde (nokta-cizgi, agik- koyu ve renkle) yapilan dokulara ise "gérsel
dokular” adi verilir.
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Gorsel 1: Albert Diirer; Tavsan, 1502, Albertina, Viyana, Avusturya.

Gorsel 2: Balik pulu, fotograf
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Gorsel 3: Baski calismasi

Baski resim: Boyanin herhangi bir baski malzemesi ile kagit veya herhangi
uygun bir ylizeye aktarimidir. Baski malzemelerini degistirerek cesitlendir-
mek mimkundir. Bir singer pargasi, midye kabugu ya da bir agag kabugu
da baski malzemesi olarak kullanilabilir (Buyurgan, 2007).

Cizgi ve cizgi turleri : Cizgi bir alanin kenarlarini (konturlarini) gizer, kenar-
larini veya o alani belirler. Cok cesitleri bulunan cizgiler genel olarak diiz,
kirik ve egik cizgiler olarak ele alinabilir.

Diiz gizgilerden yatay cizgiler sukdneti, huzuru, dinginligi, sakinligi; dikey
cizgiler ise onuru, kendine sayguyl, kudret, azamet, devamlilik ifade eder.
Kirik gizgiler hareketi ve dinamik etkiyi; egik gizgiler ise heyecani, hareketi,
ylkselis ve alcalmay ifade ederler.

Dz gizgiler ( dikey) Yatay cizgiler

I
QLKL
KL

Kirik cizgiler
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Egik cizgiler

Motivasyon Sorulari
Uzerinizdeki kiyafetin dokusu nasildir?

Bir kediye dokundugunuz zaman ne hissedersiniz? Ne tir dokular vardir?

Yumusak bir yiizey uzerine izleri nasil olusturabilirsiniz? Eski zamanlarda
kitaplar nasil basilip, cogaltiiyordu?

Konu Hakkinda Bilgi

Osman Hamdi: Ressamliginin yani sira miizeci ve arkeolog olarak da sana-
ta biyuk katkilar saglayan Osman Hamdi 1842-1910 yillari arasinda yasa-
mistir. Hukuk egitimi icin Paris'e giden Osman Hamdi orada resim egitimi
alarak yurda dénmistir. Ulkemizin ilk sanat okulu olan Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulusunda rol oynamis ve istanbul Arkeoloji Miizesi'ni ku-
rarak arkeolgjik kazilari baglatmisgti. Osman Hamdi resimlerinde Osmanli
hayatinin gesitli sahnelerini gergekgi bir bicimde yansitirken fotograftan
yararlanmigtir. Batililarin oryantalizm anlayisinin tersine Osman Hamdi
Tark kdltar ve sanatinin en iyi 6rneklerini, tablolarinin fon malzemesi veya
islenen konu olarak ele almistir. Resimlerinde mimari eserlerden bazi par-
calara, renkli halllara, seccadelere, sedef kakmali sehpa ve rahlelere, sam-
danlara, cinilere, yazilara, islemeli kumaslara yer vermistir (Cezar, 1999).
Ayrica onun resimlerinde en dikkat cekici bir unsur ise, genellikle bir meka-
na dayall karakterlerin, gercek yasamda sik kullanmadigi Osmanl kiya-
fetlerini giymis durumda olan kendisinin olmasidir. Bunun en acik 6rnegini,
adeta ders vermek istercesine ilging bir misyon yiklenen "Kaplumbaga
Terbiyecisi" adli eserinde gdrmek miimkindur (Mercin, 2005).

"Oryantalist bir ressam sayilan Osman Hamdi Bey batili ressamlarin or-
yantalist anlayisindan farkl bir seklide konulari ele almistir. Resimlerindeki
figiirler Osmanli imparatorlugu'nun batiya agilis déneminin, bireysel kimli-
ginin ve yeteneklerinin farkinda, 6grenmeye ve kendini gelistirmeye agik
kadinlardir. Osman Hamdi Bey'in resimlerinde Osmanli kadini, ¢algi calar-
ken, kitap okurken ya da evinde cicek diizenlerken betimlenmis ve her za-
man giyimli gsterilmistir. Bursa Yesil Cami‘den mimari 6gelerin yer aldigi
bu resimde de tambur, def gibi calgilarin yani sira halillar, kakmali ahsap
isGiligi, tas oymaciligi, ciniler gibi Osmanli'ya 6zgu dekorasyon dgeleriyle,
sanatcinin kadin kimligine dair bu yaklagimi bir araya getirilmistir”  http://
blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-eseri/iki-muzisyen-kiz/
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Gorsel 4: Osman Hamdi, iki Mizisyen Kiz, Yagliboya, 1880, Pera Miizesi, Suna inan Kirag Koleksiyonu

Birikim yap ve bagisa donustir. Bu ders 6grencilerin okullarina veya ihtiya-
a olan farkl bir okula yardim icin (6rnegin kittphane olusturulmasi gibi)
bir uygulama ¢alismasina da donisturilebilir

Bagis yapmak: Ogrencilere bagis yapmanin, geri déniis beklemeden pa-
ranin, zamanin, yetenegin veya becerinin paylasiimasi oldugu séylenerek
bazi seylerin parasal degeri olmadigi, duygusal (manevi) degerinin de ol-
dugu belirtilir. Isbirligi, sorumluluk, yardimlasma boyutu ile degerler egi-
timine dedinilir. Bu bilgiler paylasildiktan sonra "harca, biriktir, bagis yap”
etkinligi hakkinda bir plan olusturulabilir. Ogrencilerin baski galismasi iin
ne kadar harcama yapabilecekleri ve baski teknigi ile elde ettikleri kartlari-
ni (kartpostal) okul kermesinde satabilecekleri planlanir: Satiglar yapildikga
sinifta olusturulan bir deftere elde edilen gelirin yazilmasi da saglanabilir.
Toplanan gelir sonucunda kutiphane olusturmak igin gerekli kitaplar alinir
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ve yardim yapilacak okula bagislanir. (Ogrencilerin bu etkinlige aktif kati-
liminin gézlenmesi sonucunda degerlendirme yapilabilir. Ayrica bu tir bir
uygulama iin gerekli izinlerin alinmasi konusunda duyarli olunmalidir)

Gorsel 5: Osman Hamdi, iki Miizisyen Kiz resminden detay (http://blog.peramuzesi.org.tr/ haftanin-
eseri/iki-muzisyen-kiz/)

Guvenlik

Baskida kullanilacak boyanin sagliga zararl olmayan su bazli olmasina
dikkat edilmelidir. Sinifin havalandiriimasina, kullanilacak malzemelerin gi-
venli kullaniimasina ve sagliga zarar vermemesi konusu unutulmamalidir.

Islenis

Dersin genel yapisi 6grencilerin Osman Hamdi'nin resminde kullanilan gor-
sel dokulari tartismalari, gorsel ve dokunsal doku arasindaki farkhliklar,
baski plaginda farkli dokunsal dokularin yapiimasi ve 8grencilerin baskilari
ile farkl gorsel dokulari olusturmalari Gzerinedir.
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Derse giriste 6gretmen ve 6grenciler birlikte ders kurallarini olustururlar.
Ozellikle baski caligmalarinda sinif yénetimi igin bu 6nemli bir adimdir.

Ogrencilerin doku hakkindaki bilgilerini 6grenebilmek icin &grencilerden
bazi doku &rnekleri vermeleri istenir. Ogrencilerin cevaplari tahtaya liste
halinde yazilir. Ogrencileri yénlendirmek adina bir seyin piiriizlii veya pii-
rizsiz oldugunu naslil anlarsiniz? Pirizld bir ylizeyden aldiginiz his ile pi-
rizsiz bir yuzeyden aldiginiz his arasinda farkliik var midir? Bunu nasil
algilariz? sorulari tartisili. Ogrencilere elleri ile dokunduklarinda hissettik-
leri seyin dokunsal doku oldugu; sadece bakilarak hissedilen dokularin ise
gorsel doku oldugu sdylenir.

Sinif iki gruba ayriliz Ogretmen farkl dokulara sahip nesneler (mermer,
zimpara kadgidi, bristol kagidin parlak tarafi, kadife kumas, saten kumas,
hali pargasi, agag kabugu vb.) tizerine birinci gruptaki 6grencilerin gozle-
rini kapatip dokunmalarini saglar. Bunlarin izerine dokundugunuz zaman
ne hissediyorsunuz? sorusunu sorar. Diger 6grenci grubuna da dokunma-
dan sadece bakarak ne hissediyorsunuz? sorularina cevap aldiktan son-
ra Albert Durer'in "Tavsan" isimli resminin yani sira farkli sanatgilara ait
eserlerin roprodiksiyonlari veya fotograflar 6grencilere gosterilir ve bu
resimlere baktiginiz zaman ne hissettiginizi séyleyebilir misiniz? sorusu ile
yumusak, tiyld, plrdzli vb. ifadelerin verilmesine tesvik edilir.

Osman Hamdi tarafindan yapilmis olan "iki Miizisyen Kiz" isimli yagliboya
calismasinin réprodiksiyonu veya gorseli 6grencilere gdsterilir ve Osman
Hamdi hakkinda bilgiler paylasilarak resim hakkinda égrencileri dzellikle
doku Gzerine ydnlendirmek icin sorular sorulabilir. Sizce sanatgi burada her
seyi boyayarak mi yapmis yoksa bazi yerlere kullandigi nesnelerin fotogra-
fini mi yapistirmis? sorusu sorulur. Bu resimdeki her seyin sanatgi tarafin-
dan boyayla yapildigi, tablodaki hicbir objenin gercek bir fotograf olmadig
belirtilir. Resimdeki halinin, ahsap kapinin, mermer sislemelerin, yer dése-
mesinin, kumaslarin, mizik aletlerinin dokusunun ne hissettirdigini disu-
nliyorsunuz? sorusundan sonra sanatginin resimdeki nesnelerin, esyalarin
dokusunu gostermekle dokulari gozlerimizle algilamamizi sagladigi belirtilir.

Ogrencilerden tahtaya énceden yazilmis olan doku listesine daha fazla doku
drnegdi vermeleri istenebilir. Ogretmen tekrar hatirlatma yaparak bugiinkii
ana kavramimiz tahtada yaziyor, ellerimizle dokunsal dokuyu gozlerimizle
gorsel dokuyu hissederiz agiklamalarindan sonra 6grencilere farkli doku-
lar yapilmig kdpik tabak tzerine égrencilerin dokunmalari ve hissettikleri
bu dokulari isimlendirmeleri istenir. Ogretmen bir sonraki agamada bu do-
kularin kagida basilmis halini 6grencilere gosterir. Hissettiginiz bu dokular
bakin simdi nasil oldu? Hala dokulari gérebiliyorsunuz degil mie Fakat sim-
di kagida dokundugunuzda kopuk tabaktaki hissettiginiz dokulardan daha
farkl hissedersiniz. Baskidaki dokulari tanimlayabilir misiniz? Bunlarin
naslil yapildigini séyleyebilir misiniz? sorulart ile 6grencilerin derse yogun-
lasmalari saglanabilir.

Simdi siz bu dokulari olusturmaya ne dersiniz diyerek uygulama asama-
sina giris yapilabilir Képuk tabagin (atik materyal) kenarlari kesilip duiz bir
plak olarak dgrencilere verilebilir. Képlk plakalarin karismamasi igin ar-
kasina 6grencilerin isimleri cok bastirlmadan yazdiriimalidir. Kagit qubuk,
plastik gatal, tahta cubuklar, kursun kalemin doku olusturmak igin kullani-
labilecegi s6ylenir.
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Ogrencilerden képiik tabaklarinin iizerine genis, dar, derin veya daha hafif
dizeyde ok farkli izler olusturmalari istenir. Olusturulan dokulara elimizle
dokundugumuzda hissedilmesi gerektigi belirtili. Ogrencilerin cizgiler, nok-
talar, motifler, buytik yuvarlaklar, daha keskin isaretlemeler vb. yapmalari
saglanabilir.

Bu uygulamada doku konusunun yani sira sanat elemanlarindan gizgi ko-
nusuna da deginilir. Ornegin 6grencilere plastik catalla nasil dokular olustu-
rulabilecedi sorulur. Paralel, dalgali, kirik, dar veya genis cizgiler, noktalarin
dizilmesi gibi. Ogrenciler kart tasarimlari icin kompozisyonlarini olusturur-
lar.

Diz bir ylzey veya bir képik tabak izerinde su bazli baski boyasi ruloya
yedirilir ve 6grencilerin baski kaliplarina sirilir. Ogrencilere derin cizik-
lerin boya almayacagi yiizeyde kalan yerlerin boya alacagi hatirlatilarak
kagidin (beyaz kagit, renkli fon kartonlari vb) bir kdsesinden tutularak ya-
vasca kalibin dzerine konulacagr séylenir. Kagidin tzerine el ayasi ile gok
bastiriimadan kagidin boyayi almasi saglanir ve kagit kaliptan alinarak ku-
rumaya birakilir

Kolaylik saglamasi bakimindan égretmen tahtaya asagidaki islem basa-
maklarini yazabilir veya yazilmig olan bir panoyu asabilir. Bu islem basa-
maklari asagida gosterildigi gibi olabilir.

* Kopuk tabadin kenarinin kesilmesi ve arkasina égrenci isminin yazilmasi,

*  Farkli bigimler, gizgiler; matiflerle dokular ve kompozisyon olusturulma-
sI. Su bazli boyanin hazirlanmasi,

* Ince bir sekilde képiige boya verilmesi. Temiz bir alana gecilerek baski
kagidinin altina gazete konulmasi yavasga bir kdseden baslayarak kagi-
din yerlestiriimesi,

* Kagidin kurumaya alinmasi,
* Yapilan calismalarin sergilenerek satisa sunulmasi.

* Elde edilen gelirin yardim yapilacak olan okula kitap olarak bagislanmasi.

Ogrencilere dokulari nasil olugturduklari kag cesit doku olugturuldugu bun-
lar1 nasil algiladiklari, gérsel ve dokunsal dokunun nasil oldugu tartisildik-
tan sonra ders sonlandirilir. Dersin yapildigi ortamin toplanmasi ve temiz-
lenmesi igin is b6lumi yapilarak 6grencilerin sorumluluk bilinci almalari
gerektigi unutulmamaldr.

415
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DEGERLENDIRME
Ogrenme Galismaya - -
Dereceleri ihtiyaci Var (1) lyi (2) Cok lyi (3)
Osman Ham- Doku kavramiy- | Osman Ham- Doku listesini
di'nin "Iki Miizis- | la ilgilenmez. di'nin resmi ize- | olusturur. Os-
yen Kiz"isimli | Cok az 6rnek- | rinde dokular1 | man Hamdi'nin
tablosunda leme yapar. gosterir, farkll | resmindeki do-
kullanilan do- Tanimlamalari | dokulari ayirt kulari bulur ne
kulari tartisma | zayif kalir eder. nasll hissettikle-
derecesi rini tanimlar. An-
latiminda orijinal
ve ifadeci bir
anlatim kullanir.
Dokunsal ve Gorsel ve do- Birkag drnek Gorsel ve
gorsel doku kunsal dokuyu | vererek temel | dokunsal doku
arasindaki karistiri. Ornek | Farkllgi kavrar. | arasindaki fark-
farkligr anlama | vermede zor- lilklari zekice
derecesi lanir. yapar. Farklilik-
lart iyi tanim-
lanan gerek-
celerle aciklar.
Aciklamalarini
iyi ifade eder.
Dokulari Képuk plaginda | Kopuk plagini Képuk plakasini
olusturma ve cok az doku ve | cok pargaya bircok parcaya
baskiya uygula- | motif 6rnegini | ayirir ve bazen | ayirarak her
ma derecesi uyqular. Calis- tekrarlayan parcada farkl
masini aceleye | dokularla dokulari ustalk
getirilmis usta- | doldurur. Tatmin | ve dikkatli bir

likla uygular.

edici fakat cok
iyi olmayan bir
ustalikla calis-
masini yapar.

sekilde uygular.

Toplam
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UYGULAMA
ORNEGI 2.2

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 8. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Sehrime Sahip Cikiyorum

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
G.8.1.5. Guncel olaylari gérsel sanat ¢alismasina yansitir.

G.8.1.9. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlarini ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

@.8.2.2. Sanatglilarin toplumda ustlendidi rolleri yorumlar.

G.8.3.1. Sanat eserinde kullanilan gérsel dilin ifadeleri aktarmadaki etkisini
analiz eder.

G.8.3.6. (agdas medyadaki imaj, yazi ve sembol gibi unsurlarin etkisini
analiz eder.

Neye ihtiyac Duyulacak

Materyal

Renkli veya renksiz dergi, gazete sayfalari, renkli kagitlar, resim kagidi,
eski haritalar, makas, yapistirici, sehir ve doga goruntuleri, yasadiklar
yerlesim yerine ait fotograflar, fotograf makinesi, kege kalemler, guaj boya.

Ogrenilecek Kelimeler

Fotograf: Bir gérintuniin kimyasal maddeler kullanilarak 6zel bir satih
tizerine yansitilmasi olan fotograf, sanatin yani sira pek gok alanda (tarih,
cevre, biyoloji, cografya vb.) egitim materyali olarak da kullaniimaktadir.
Ayni zamanda basili yayin organlarinda, riin ambalajlarinda, reklam pa-
nolarinda vb. yerlerde yer alan fotograflardan toplumun farkinda olarak
veya olmayarak bilgi veya algi yiiklemesi yapilmaktadir (Karakus, 2013).

Kolaj: Bir ig tepkinin veya bir diistincenin serbest ve dogallikla ifade edilme-
si olarak tanimlanan kolaj, herhangi bir yuzey tzerinde degisik malzeme-
lerin (diiz renk kagittan renkli yazili gazete kagidina kadar farkli kagitlar,
duvar kagidi, plastik, kumas, agag kabugu gibi dogal nesneler, tahta par-
cas! vb.) yapistirilmasi ile yapilan resim teknigidir (Zencirci, 2012) Modern
Sanatta Kibizm akimi ile ortaya ¢ikmis olan kolaj, Kubizm iginde Picasso
ile Braque'in tuvallerine kagit yapistirmalari ile baslamistir 1911'de gazete
parcalarini, basilmis yazilari resimlerine katan Braque, oradan gercek nes-
neleri kullanmaya gegmistir. Agag, kumas, bez, toprak, kum, kibrit ¢épleri
ve kutulari gibi akla gelebilecek her sey resmin yiizeyinde yer almistir. Ge-
leneksel sanat sinirlarini kaldirmasi, sanati her seye, her araca actigi igin
kolajin 6nemi biyuktdr.
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Gorsel I: Pablo Picasso, Hasir Sandalyeli Natiirmort, 1912, ip ile cercevelenmis tuval izerine musamba
ve yagli boya, 29 x 37 cm., Picasso Miizesi, Ispanya.

Sosyal sorumluluk: Ticari bir faaliyet olmasina ragmen, ayni zamanda yar-
dimseverlik kavramini ve uygulanmasini 6zlinde barindiran sosyo-kdiltirel
bir faaliyet olarak da gériilebilir (Organ, 2003).

Bicim: Iki boyutla sinirlandirilan bicimde iki temel unsur vardir. Bunlar;
uzunluk ve genisliktir. Resim Uzerinde bigimler hacim verilmeden cizilir. Bi-
cimler, geometrik ve organik olarak ikiye ayrilmaktadir.

Kare, daire, ticgen, dikdortgen, oval (elips) vb. geometrik bigimi olugturur.
Organik bicim ise serbest olarak cizilen bicimlerdir ve bunlarin sinirlari ba-
zen egri, bazen agili veya bunlarin bir arada kullaniimasi ile olabilir.

Denge: Bu sanat eserinin 6zelligine gére; sanat elemanlarindan kullanil-
masi! gerekenlerin, eserde dengeli olarak dagitilmis olmasi anlamina gel-
mektedir. Sanat eserinde dengeyi olustururken farkli denge cesitlerinden
faydalanilir. Bunlar simetrik denge, asimetrik denge ve merkezi dengedir.

Birlik (bitlnlik): Basarili bir sanat eseri incelendiginde goriilen iyi tasar-
lanmig bir bitundir. Bu ancak sanat elemanlarinin, tasarim ilkeleri dog-
rultusunda bir bitinu olusturacak sekilde birlestirilmesiyle mimkiin ol-
maktadir.

Ritim: Sanat eserlerinde sanat elemanlarinin farkl kullaniimalariyla; onla-
rin gruplagsmalari, azlik veya gokluklari, oranlari, etkin olma durumlari gibi
degisken birlikteliklerle ritim olusturulur.

Motivasyon Sorulari
Gevre sorunlari denince akliniza neler gelmektedir?
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Kiresel 1sinma nedir?
Kiresel 1sinmaya bagl iklim degisiklikleri nedir?
Yasadigimiz cevredeki cevre sorunlari sizce nelerdir?

Cevre sorunlarina sanat yoluyla nasil dikkat cekilir?

Konu ile ilgili Bilgi

Bu bélimde konu ile ilgili tezlerden, makalelerden alintilar bulunmaktadir.
Ogretmenler bunun disinda farkli kaynaklardan da faydalanabilirler. Ogren-
cilerle konu hakkinda yazilmis yazilarin okunmasi ve tizerinde konusulma-
siyla daha farkli 6zgiin caligmalarin ortaya konulmasi saglanabilir.

Belge fotograflar: "Fotografta denge, kompozisyon, perspektif, yalinlk gibi
etkenler 6nemli oldugu kadar anlamli ve mesaji olmasi da 6nemlidir. Geg-
miste cekilen fotograflara bakildiginda, cekildigi yerle ve orada yasayan
insanlarla ilgili bilgileri edinebiliyorsak, buginde cekilen bitiin fotograf-
lar gelecekte yasantilarimizi anlatmaya yarayan birer belge niteligindedir.
Fotograf denilince insanin aklina genellikle anilar, birliktelik, gezi, eglence,
hobi, gecmis vb. kelimeler gelebilir. "Fotograf bir resim, bir siir, bir senfoni,
bir dans dedildir. Fotograf, bir burusturma teknigi alistirmasi ve buzlu bir
baski kalitesi de degildir. Fotograf belli bir belge, delici bir durum, ok basit
bir terimle tanimlarsak seciciliktir (Traub, Heller, Beller; 2012).

Fotograf sanatcilari artik sadece bel hizasindan degil zeminle bir, yukaridan
dikey veya asagidan yukariya veya diyagonal sekilde farkli cekim acilari
ve farkli objektiflerle fotograflarina daha gucli bir etki katmaktadirlar. Bu
ylzden fotograf sanatiyla ilgilenen insanlarin diger bircok insandan ayri-
larak, kendisinin ve cevresinde olup bitenlerin bilincinde olmasi ve bunlara
odaklanmasi gerekmektedir. "Vizérden bakmak" deyimi burada devreye
girer. Hayatin icinden, yanindan gelip gegilen onca seyin arasindan, dikkati
ceken battn bu gorunti cesitliliginin icinde sadece ani analiz ederek yaka-
layip gorintuler fark edilir. Boylece de fotograf makinesi sayesinde, herkes
icin siradanlasmis olan gorintiler segilmeye baslar. Gozlerimiz bizim sen-
sorlerimiz olur, birkag saniye 6ncesiyle birkag saniye sonrasini daha net bir
sekilde gérmeye baslariz. Farklilik tam olarak da budur. Béylece insanlarin
daha 6nce dikkatini cekmeyen ayrintilari ya da onlardan ok uzaklarda ge-
lisen ve bircogunun bir daha olmasini istemeyecegimiz olaylar zincirini son-
suzlastirmayl hedeflemislerdir. Buradan yola ¢ikarak belgesel fotografcilik
icin konusunu hayatin icindeki insan ve yasam faktérlerinden alir demek
yanlis olmaz. Belgesel fotograf insan hayatiyla ilgili gercekleri yansitarak
belge niteligi tasiyan fotograflardir. Bunun icin belirlenen konu hakkinda
detayl bir arastirma ve 6n ¢alisma yapilmasi gerekmektedir. Konu ile ilgili
bilgiler, belgeler; yazilar vb. bilgiler toparlanir. Buradaki amag arastirmacinin
konu ile ilgili bilgisinin olmasi ve gercedi olabildigince net bir sekilde aktar-
masini saglamaktir” (Cubukcu, 2013) .

Kent Kolajlari: "Geleneksel olarak kagit, makas ve yapistirici kullanarak
glinimizde ise bilgisayar similasyonu ile de hazirlanabilen kent kolajlari
modern mimarhgin estetik kurgularini elestirmek ve pargalamak amaciyla
yapilmaktdir. 1960'larin basinda ingiltere'de Archigram grubu tarafindan
tretilen mimari kolajlar bu konunun baslica érnekleri olmustur. Modern ya-

419
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pilarin st tste yigilmasiile hazirlanan, yogun ve karmasik bir kent anlayisi-
ni géstermek izere yapilan kolajlar, belli bash dergilerde yayinlanmislardir.
Bu galismalarla mimari bir dil olarak mekanin illizyonu yeniden retilmek
tizere bir araya getirilmislerdir. Kent dokusuna ve tarihi kente duyarliigin
one ¢iktigl bu yillarda "kolaj kent" kurami ortaya cikmistir. 1980'lerde ise
Lund, kentlere, yapilara, peyzaja, kentsel sanata karsi tutumunu kolajlar
araciigyla gergeklestirmistir. Kent ve kent yasami ile ilgili temalar yalniz
mimarhgin degil, diger kilturel kurumlar, sanatsal, sosyal, politik ve kit-
le iletisim ortamlarinin da tartisma konusu olmaktadir. Sanat, temasi kent
olan bir kiilturel dustince ortamini yaratmakta ve beslemektedir. Kent Gize-
rine dusiinceler dreten, kenti tasarlayan, kenti yapan mimarla, kentte ya-
sayan, kente bakan ve gérdiklerini kendi diliyle izleyiciye aktaran sanatgi
zaman surecinde farkl caligmalarla kosut ilerlemeler ortaya koymustur.

...ucurtmalar gibi hafif kentler, dantel gibi delikli kentler; cibinlikler gibi say-
dam kentler, yaprak damarlarina, el cizgilerine benzer nervir kentler, opak,
aldaticr kalinliklart icinden bakildiginda gorulen telkari kentler giriyor artik
rayalarina... (Calving, I., Gorinmez Kentler, (ceviren Isil Saatcioglu) Remzi
Kitabevi, istanbul, 1990.)

Lund'un kolaja karsi tavrini Polonyali ressam Wladyslaw Hasior ve pop sa-
nat kuram ve uygulamalari ile Robert Rauschenberg derinden etkilemistir.
Lund'un 20 yil agkin bir stire boyunca urettigi kolajlar mimari disiince ve
pratik arasindaki degisen egilimleri yakindan izlemektedir. Tipki bilmece-
lerde oldugu gibi... Bu nedenle resimli zaman mekan bilmeceleridir kent
kolajlari.” (Aksu, Uludag, Caglar, 2008).

Kent Estetigi: "Kentsel planlama ve tasarim, insanin fiziksel saghgi; kent
estetigi ise, ruhsal saghgi uzerinde etkili olmaktadir. Genel olarak kentsel
alanlarda estetik, guzellik ve guzelligin insan duygularindaki yansimalari
olarak ifade edilmektedir. Bununla birlikte, estetik algisi kullanici 6zellikle-
rine gore de degisim gdstermektedir. Ayni zamanda tarihi kent mekanla-
ri gecmiste nasil bir cevre icinde yasandigini gosteren agik hava mizeleri
olarak da 6nem kazanmaktadir (Ahunbay, 2004). Fakat carpik kentlesme,
kent arazilerinin deder kazanmasi, artan nifus yogunlugu gibi nedenler-
den dolayr hem varliklari tehlikeye girmekte hem de bulundugu cevre ile
gorsel butdnlikleri kaybolmakta; dolayisi ile korunmalari gerekmektedir.
Tarihi cevrenin korunmasi, genel olarak dogal ve fiziksel cevre karunmasi
olup, ekonomik ve teknolgjik olgularin Gstinde sosyal ve kiiltirel bir ko-
rumay icermektedir (Kuban, 2000). Fiziksel gevre korumada kentsel ta-
sarim olceginde mudahale tipleri restorasyon, cephe giydirme, sonradan
ilave edilen kisimlarin kaldiriimasi olarak siralanabilir (Gedikli ve Cakirog-
lu, 2003). Kent estetiginde, fiziksel planlama ve tasarim boyutunda temel
kabullerin olmasi gerekmektedir. Bu kabuller arasinda geleneksel doku ile
uyum saglayacak doluluk bosluk orani, yeni bina cephelerinde ve kentsel
donatilarda kullanilacak olan malzemelerin renk, doku, form gibi 6zellikleri
vb. konular saylabilir. Yapilardaki bakim ve onarim ¢alismalarindaki yeter-
sizlikler; tarihi doku ile uyusmayan yapilasmalar, altyapi eksiklikleri, trafik
sorunu, ticariis yerlerinden kaynaklanan sorunlar ve altyapi-sokak iligkile-
rinde btinligin saglanamamasi vb. konular 6nem arz etmektedir (Nayim
vd., 2003). Geleneksel konutlarin yogun oldugu alanlardaki yeni yapilasma;
mimari tipoloji, kullanilan malzemeler; kentsel donatilar, dig mekan kulla-
nimlari vb. acilardan geleneksel doku ile uyum saglamamaktadir. Buna ek
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olarak, ulagim agi ve trafik akisinin gdzilememis olmasi, otopark sorunu,
kaldirimlarin yaya akisini engelleyecek sekilde esnaf tarafindan isgali, ilan
ve reklam panolarinin buyiklik ve konumlari gérsel kirlilige neden olmak-
tadir. Kent estetigi acisindan gorsel kirlilige neden olan bu etmenlerin yani
sira; glraltd kirliliginin de halkin ruh saghgi tzerinde olumsuz etkilere sa-
hip oldugu bilinmektedir" (Celik ve Aciksdz, 2008).

Surdurdlebilir tasarim: Dodal gevre Uzerindeki olumsuz etkileri ortadan
kaldirirken ya da en aza indirirken yapili cevrenin kalitesini artirmaya ca-
lisan bir tasarim; hizla artan niifus, hizli yapilasma, plansiz kentlesme, bi-
lingsiz enerji tuketimi, hava ve su kirliligi, iklim dedisikligi karbon emisyon-
larindaki artis ve bunlarin insan saghigina verdigi zararlarin ekolojik yapinin
bozulmasina ve enerji kaynaklarinin tikenmeye baglamasina neden olma-
siyla son donemde dikkatleri ceken 6nemli bir konudur (Yudelson, 2007).
insan arayiizii ise; doga kosullarinin korunmasi, kentsel tasarim ve arsa
planlamasi ve insan sagligi konforu igin tasarim konularini kapsamaktadir
(Sev, 2008, Akt. Bayrr, 2013).

Sirdiirebilir mimarlik: insanin tiim ihtiyaclarini dogal déngiilerine zarar ver-
meden, dogal ve yenilebilir kaynaklar araciligi ile ihtiyag duyulan enerjinin
en az mali harcama yapilarak kullanimi saglamaktir (Koglar Oral, 2007).

Gevre egitimi: Cevre kavrami bireylerin dogal ve yakin cevresi kadar sosyal
ve kilturel cevresini de kapsamaktadir. Cevre egitimi geleneksel ve cagdas
olmak uzere ikiye ayrilmistir. Bunlardan geleneksel olarak ifade edilen gev-
re egitimi yaklasimlari insan ve doga iliskisini ele alan, cevreyi korumaya
odakl, bilimsel, daha gok fen egitiminin bir alani olarak gérilen egitim ola-
rak ifade edilmektedir. Cagdas olan yaklasimlar ise gevreyi bitincil ve sos-
yokdlttrel bir yaklasimla ele alan, eyleme yonelik ve strdurulebilir olarak
kabul edilmektedir. Diger bir deyisle ¢agdas yaklasimlar cevre egitiminin
sadece fen boyutu olmadigi, sosyal ve kdltirel boyutunun da bir o kadar
etkili oldugunu savunmaktadir (Tanriverdi, 2009).

Matrakci Nasuh: 16. yuzyilda yasamis olan bu sanatgi, minyatirlerinde yer-
ylzinu kusbakisi resmederken, tepeleri, evleri karsidan gériiyormus gibi
ele alir. Minyaturlerinde topografik haritalardan elde edilebilecek neredeyse
bdtun bilgiler bulunmasina ragmen haritalarin mutlak 6zelliklerinden olan
yon ve alan ihmal edilmistir. Padisahin seferlerini anlatan Beyan-1 Mena-
zil'i Seferi Irakeyn adll minyatir yazmasina; minyaturlerden olugmus kent
planlari atlasi da denilebilir (www.hgk.msb.gov.tr).
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Gorsel 2: Matrakei Nasuh, Halep Sehri, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
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Gorsel 3: Matrakgi Nasuh, Bitlis, istanbul Universitesi Kutuphanesi

Guvenlik

Ogrencilerin kullanacaklari makas gibi kesici aletleri dikkatli kullanmalari-
na, sagliga zararl yapistiricilarin kullanlmamasina, yapilacak gezinin egi-
timci refakatinde olmasina yasadiklari bélge ile ilgili fotograf cekimlerinde
izin gerektiren yerlerde fotograf gekimleri igin izin alinmasina dikkat edil-
melidir.

Islenis

Bu uygulamada 6grencilerin sanat yoluyla toplumsal sorunlar karsisinda
duyarlhliklarinin artiriimasi yoluyla sosyal ydnden gelistirilmesi, yasadikla-
r1 sehirdeki sorunlari tespit ederek ¢ézum 6nerisi gelistirilmesi, karar alma
sureclerine ve toplumsal yasama etkin katiimlarinin saglanmasi, kentlilik
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bilinci kazandirilmasi, yasadiklar sehrin dogal ve kdltirel zenginliklerinin
farkina varmalarina yardimci olunmasi amaglanmistir. Bu uygulamada di-
siplinlerarasi bir yaklasim benimsendiginden sanatin yani sira mimari, gev-
re, cevre psikolojisi gibi alanlardan da faydalanilabilir.

Ogrencilere cevre sorunlari denince akliniza neler gelmektedir? sorusu so-
rularak gevre sorunlariyla etkinlige giris yapilir. Gelen cevaplarla kiresel
Isinma, kiresel 1sinmaya bagh iklim dedisiklikleri, deniz dizeyinin yuksel-
mesi, iklim kusaklarinin yer degistirmesi, siddetli hava olaylarinin, tagkin-
larin ve sellerin daha sik olusmasi, kuraklik, erozyon, ¢éllesme, salgin has-
taliklar, tarim zararlilari vb. sorunlarin insan yasamini ve saghdgini olumsuz
etkiledigi karsilikli konusulur.

Gevre sorunlarini en aza indirmek icin neler yapmaliyize sorusu ile kire-
sel iklim degisikliklerine neden olan zararli enerji kaynaklarina alternatif
olan temiz enerji kaynaklari, diger bir deyisle yenilenebilir enerji kaynakla-
ri, jeotermal, biyo-eneriji (agaclar, misir; bugday gibi 6zel olarak yetistirilen
bitkiler; otlar, yosun, evlerden atilan meyve ve sebze artigi gibi tim organik
copler, hayvan diskilari, giibre ve sanaui atiklari), su, riizgar ve giines kay-
naklari ve bunlarin yasadigimiz evlerde uygulanmasi uzerine konusulur.
Enerji kaynaklarinin en az sekilde ve dogal enerji kaynaklarinin evlerimizde
ve kentlerimizde kullanilmasi siirdirebilir mimarlik igcin nemlidir. Kentlerin
yasayan canl bir organizma gibi olduklari belirtilerek, cesitli organlardan
meydana gelen her canlida oldugu gibi, kentlerin de ¢ok farkli fonksiyon-
lari olan bélgelerden meydana geldigi konusu tizerinde durulur (Gokalp ve
Yazgan, 2013).

Yasadiginiz cevrede sizi rahatsiz eden durumlar nelerdir? sorusuna gelen
cevaplari 6gretmen, "Cevremizde bizi rahatsiz eden durumlar” baslig altin-
da sinif tahtasina yazarak siralar. Bu sekilde égrencilerin dikkati cevremiz-
deki yapilara, etrafimizi saran gérsellere, carpik kentlesmeye, gz rahat-
siz eden gorsel diizenlemelere cekilerek yasadigimiz sehirlere, kasabalara,
koylere dgrencilerin gozuyle bakarak yasanan donlsimlerin yaratmis
oldugu sorunlara dikkat cekilmesi saglanir. Kentsel planlama ve tasarimin,
insanin fiziksel saghgi; kent estetiginin ise, insanin ruhsal saghdi Gzerinde
etkili oldugu belirtilir Matrakci Nasuh'un 16. ytizyilda yapmis oldugu min-
yaturlerdeki kent planlari ve cagdas mimarlardan Lund'un yapmis oldugu
kolajlar sanat elestirisi yéntemi ile incelenir. Bizim de bu duyarhlikta olma-
miz gerektigi belirtilir ve Ek 1 (Bkz. Sayfa no: 430)'deki calisma Gzerinde
konusularak uygulamanin planlamasi yapilir.

Ogrencilerle yasanilan kentin tarihi dokusunu kegfetmeleri icin bir sehir
(kasaba, ilge, kdy vb.) gezisine gikilarak 6grencilerin, sehri gozlemlemeleri
ve fotograflamalari saglanir.

Bir sonraki derste yapilan gezi izlenimleri konusularak 6grencilerin dikkati
yasadiklar kentin dogal ve kdilturel zenginliklerine gekildikten sonra sizce
cevremizin dogal yapisi icin hangi dnlemleri almaliyiz sorusuyla gevre icin
yapilacaklar alt alta siralanir.

* Kenticin yesil alanlarin dizenlenmesi sayilarinin artiriimasi
*  @orsel kirliligin énlenmesi

* Tarihi yapilarda bakim ve onarim calismalarinin yapilmasi,
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* @eleneksel ile glinimuz yapilarinin cephe yiizeylerindeki uyumun sag-
lanmasi,

* Cevre kirliliginin 6nlenmesi

* Yaya-arag trafiginin dizenlenmesi ve otoparklarin iyilestirilmesi,
* Kaldirimlarin genisletilmesi

*  @urdlty kirliliginin 6nlenmesi

*  Surddrdlebilir mimari yapilar

* Yenilenebilir enerji vb.

Siz dogal gevreye duyarli bir 6grenci olarak kendi yasadigimiz sehirle ilgili
bir kolaj yapacak olursaniz nasil bir tasarim yapardinize denilerek gezi ile
elde edilmis fotograflardan ve cesitli malzemelerden olusacak kolaj yapimi-
na gecilir. Ogrencilerin gelisi giizel fotograf cekimi yapmamalari gerektigi
hatirlatilarak kompozisyon, 1sik, cekim teknikleri vb. dikkat etmeleri vur-
gulanir. Ogrencilerin yasadiklari cevrenin, sehrin (kéy, kasaba vb.) fotog-
raflarini gekmeden @nce dikkatlerini konuya yogunlastirmalari icin igin-
de yasadiklari sehrin ve toplumun yapisi ile ilgili bilgi edinmeleri saglanir.
Sorgulayicl, disunduricd, 6grencilerin katilimini destekleyen bu uygula-
mada fotograflar, fotograf tzerine manipulasyonlar, eski sehir haritalari
veya bunun fotokopileri tizerine kolajlar, cizimler, boyamalar yapilabilir. Bu
uygulamalarda sanat elemanlari ve tasarim ilkeleri tzerine sik sik vurgu
yapilarak dgrencilerin bunlari galismalarina yansitmalari saglanmalidir
(Okul imkanlarina gdre gerekli malzemelerin temininde zorluk yasanacak
ise 8grenciler Matrakgl Nasuh'un minyaturleri gibi sadece cizim ve boyama
yaparak da calismalarini stirdurebilirler) Ayrica ders sonunda égrencilerin
calismalarinda ortaya koyduklari gevrede yasamak isteyip istemedikleri
sorularak nedenleri tizerine konusulur.

Galismalar tamamlandiktan sonra yerel yonetimlerinde katilacadi bir sergi
dizenlenebilir ve yerel gazetelere bu konu ile ilgili duyuru yapilabilir. B6y-
lece bir tur sosyal sorumluluk projesi gergeklestirilerek konuya dikkat ge-
kilebilir (Ek T'deki galisma kagidindan yola gikilarak égrencilerle plan yapil-
malidir))
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DEGERLENDIRME
Ogretmen ayrica bu uygulama igin géizlem formu da hazirlayabilir.

CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

- Alinan | Toplam

No Olcutler Puanlar PFL)Jan
: Ustalik (malzeme, arag-gerecin teknigine uy-

gun kullaniimasi)
> Ozgiinlik (kaliplasmis cézimlerin disinda ¢b-

zUim bulma)
3 | Verilen kavramlari calismasina yansitabilme
4 | Konuya uygun gorsel olusturabilme
5 Sanat elemanlarini ve tasarim ilkelerini uygun

ve yerinde kullanabilme
6 | Calismayl zamaninda tamamlayabilme
7 Sireg (calismay olusturabilmek igin gosterilen

caba)

TOPLAM 100

Gorsel 4: Bir montaj galismasi, Poems In Ferro-Concrete (Kamensky 1914).

A Montage On The Montage. Roberto Podda, Giuseppe Boi
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Gorsel 5: Nils-Ole Lund, , @orsel 6: Nils-Ole Lund, The Future of Architecture, 1979

Babeltarnet

Gorsel 7: Nils-Ole Lund, The Best of Architecture, 1984

Gorsel 8: Nils-Ole Lund, Collage City, 1980



Uygulama Ornegi 2.2

——.Y ]

Gorsel 9: Nils-Ole Lund, Gorsel 10: Nils-Ole Lund, 1975 sonrasi Fonksiyonalizm
The Best of Architecture, 1984

Gorsel 11: Nils-Ole Lund, Gorsel 12: Nils-Ole Lund, Trafficnettet, 1979
The Danish Home, 1984

Gorsel 13: N ils-Ole Lund, Venturi Visits Las Vegas, 1976
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Gorsel 14: Nils-Ole Lund, Architectural Outlook, 1987
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Ek 1: Calisma Kagidi (Sehrime Sahip Cikiyorum)

Sorun:

Hedef:

Yapacaklarimiz:

Projeye kimler dahil edilecek:

Ihtiyacimiz olan materyal, arac-gerec:

Hazirlik agamalar: Ornek hazirlik asamalart: (1.0kul midirinden izin alin-
masl, 2. Ders 6gretmeni disinda isbirligi yapilacak ders 6gretmenlerinden
yardim istenmesi, 3.Ailelerin konu hakkinda bilgilendirilmesi ve izin alinma-
sI 4.0kul panosunda duyuru yapilmasi gibi)

Yasanabilecek olasi sorunlar:

Destekleyjici veriler, kisiler:

Beklenen etki:
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UYGULAMA
ORNEGI 2.3

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 6. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Sanat Dinyasi

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.6.1.9. Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.6.2.6. Gorsel sanatlardaki meslekler arasindaki benzerlik ve farkhliklari
sdyler.

@.6.3.4. Sanatcilarin nicin sanat eseri olusturduklarini tartisir.

G.6.3.5. Kisisel fikirlerin ve deger yargisinin sanat eserinin degerlendiril-
mesindeki etkisini agiklar.

Neye Ihtiyag Duyulacak

Materyal

Sanat dunyasi ile ilgili kavram haritasi, mizayedeler, koleksiyon ve yatirim
araci olarak sanatin konu edildigi gazete veya internet kaynaklari, son do-
nemde rekor fiyatla satilan resimler tzerine haberler, farkl estetik yargi
kuramlarina ait Tirk ve yabanci ressamlarin eserlerinden tipkibasimlar
(Okulun imkanlarina gére égretmen bu tipkibasimlara ulasamazsa projek-
siyonla yansitma yapabilir).

Mizayede bayrak tasarimi icin renkli fon kartonlari, renkli dergi sayfalar,
kece kalemler.

Ogrenilecek Kelimeler

Muzayede: Tasinir ya da tasinmaz mallarin agik artirma yoluyla alim ya da
satimidir. Miizayede de alicilar birbirini izleyen artirma 6nerileri verirken
mizayede yoneticisi tarafindan kabul edilecek en yiiksek bedele ulagmasi
saglanir. Mizayedeler; sanat eserlerinin, antikalarin yani sira emlak, oto-
mabil, mobilya, is makineleri vb. sektérlerde de yapiimaktadir.

Gorsel I: Edward Munch'un "Cighk” isimli eserinin miizayede satisindan gorinti
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Koleksiyoner: Sanat eserlerinin, dogada bulunan nesnelerin vb. bir araya
getirilerek ozelliklerine gére siniflandiriimasi sonucunda zevk alma ya da
yarar saglama iglemidir. Bu isle ugrasan kisilere ise koleksiyoner denir.

Sanat elestirisi ve elestirmen: Sanat elestirisi bir eserin, bir ddnemin veya
bir sanatginin eserler bitiuninin yorumlanmasi ve degerlendirilmesi ola-
rak dzetlenebilir. Elestiri incelenen eserde neyin nasil anlatildiginin, sanatgi-
nin neyi anlatmak istediginin ve nasil anlattiginin olabildigince detayl agik-
lanmasidir. Bu analizde sonucta incelenen eserin basaril mi? iyi bir eser mi?
Neden iyi bir eser olduguna dair bir deger yargisina variimasi gerekmekte-
dir. Bazi elestirmenler eserle ilgili gdrislerini aciklar, anlatir ve elestirilerini
bitirirler. Sonugta yargi verilmese bile, elestirmenin anlatim biciminden o
esere nasil bir deger verildigi anlasilabilir. Buna gére sanat elestirisi elestir-
menin kendi yargilarini cevresindekilere kabul ettirmeye calismayan, ge-
sitli bilgilerle desteklenmis, kisisel izlenimler, tepkiler ve yargilar bitunudir
(Ankara,1992).

Kurator: Miuze, kituphane, sergi vb.'ni yéneten ve etkinliklerini diizenleyen
yetkili kimseye verilen isimdir.

Restorasyon: Bir sanat eserinin zamanla veya bagka bir nedenle zarar gér-
mis, bozulmus kisimlarini, o eserin sanat degerine ve eski sekline zarar
vermeksizin aslina sadik kalarak onarmaktir. Bilgiye ve uzmanlagmaya
bagli olan bu isi yapan kisiye ise “restoratér” adi verilir.

Bicimci sanat kurami: Sanat eserinde konu ve temadan cok bigcimsel 6zel-
likleri vurgulayan estetik kuramdir. Bu kurama gére "bir sanat eserinin
degeri, onun gercek yasamda bir manzara veya portrede oldugu gibi bir
konu ile iliskisinde dedil, ondaki rengin, uzamin, ritmin, armoninin vb. (sa-
nat elemani ve tasarim ilkelerinin) ne dlgtide kullanildigidir” (Tezcan, 2003).

Yansitmaci sanat kurami: Sanat eserinin amacinin insani, yasami, toplumu
gercegine bagh kalarak yansitmasi oldugu savunulur. Bu nedenle sanatgi-
nin gordugind tam yalinhdyla, gercekligiyle yansitmasi bu kuram icinde
yer alir.

Anlatimci-Duygusal etki kurami: Sanat eseri bu kuramda sanatginin i¢ diin-
yasini simgelerle, sembollerle, renkle, bicimle vb. anlattigi bir konuma gel-
mistir. Bu goruse gore sanatcinin sadece duygularini dile getirmesi yeterli
degildir, sanatgl ile izleyici arasinda da iligki kurulmalidir. Bu iliski sanatginin
duydugu ayni heyecanlarin, yasantilarin izleyicide de uyandiriimasi seklin-
dedir (Moran,1988).

Islevsel sanat kurami: Bu kuramda sanat eserinin dinsel, egitsel, sosyo-po-
litik vb. konulardaki dustnceleri gelistirme islevi dikkate alinir (Stokrocki,
Kirisoglu, 1997)

Sembol: Bir seyi belirten somut nesne veya isaret.

Motivasyon Sorulari

Sanatla ugrasan kimler vardir? Bunlarin gérevleri nelerdir? Sanat diinya-
sinda koleksiyonerin roli nedir?

Muzayede nedir?
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Siz yatirim yapacak olsaniz neye yatirim yapmak istersiniz, Sizce bir sanat
eseri yatirim araci olabilir mi?

Sizce bir resim en ¢ok kag liraya satilabilir? Bu neye gore belirlenir? Sanat
eseri neden degerlidir?

Sanat eserlerinin ekonomiye katkisi var midir? sorulari 6grencilere soru-
lur. Bir sanat miizayedesinin nasil gerceklestigi konusu ile ilgili bir 8rnek
ogrencilere izlettirilebilir.

Konu ile llgili Bilgi

Sanat Dinyasi: Sanat diinyasi, sanati ortak noktada ele alan insanlarin pek
cok yerde degisik ancak birbirleriyle yakindan iligkili etkinlikleri ve ayni
terimleri, yontemleri, degerleri, amaclari, araglari ve rolleri paylastigi bir
kurum ve kuruluslar birlesimidir. Sanat diinyasinda kimlerin ve hangi ya-
pisal olusumlarin yer aldigi asagidaki semada gosterilmektedir. Bu roller
istenirse daha da cogaltilabilir.

Sanat dunyasinin yapisal olusumu

. Sanat eseri 14.  Sanat galerileri

2. Sanalg 15.  Muzeler

3. Sanat elestirmeni 16. Mizayede salonlari

4. Sanat egitimcileri 17. Sanatg atélyeleri

5. Sanat egitimi alan 8grenciler 18.  Sanat okullar

6. Sanatlailgili arac-gereg iireticileri 19.  Sanat merkezleri

7. Sanat izleyicisi 20. Sanat medyasi

8.  Sanat tarihgileri (gazete, tv., web, dergi vb.)
9.  Miize uzmanlari 2l.  Restorasyon merkezleri
10. Mize ziyarelgileri 2e. Sanat kurullari

I Koleksiyoner

12.  Sanat galerisi sahipleri

Sekil 1: Sanat diinyasi ile ilgili bir sema 6rnegi
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Iki iktisatcidan Tiirk resim piyasasi analizi

Bir resmin fiyatini neler belirliyor

Ismi ve konusu olan resim yaklasik yiizde 30 daha pahali. Ciinki bir hika-
ye satin aliyorsunuz. Yapim tarihi ve boyutlari etkili. Bir standart var. Orne-
gin ok dar uzun resimler tercih edilmiyor.

Resim biyudikge fiyati artiyor ama boyutun blytumesi bir noktadan
sonra fiyatini ayni hizla artirmiyor. Resim kagit tzerine yapiimigsa 50
sene sonra problemler cikabiliyor. Kanvas uzerine yapilmis resimlerin
mukavvadan daha pahaliya, mukavvanin da kagittan daha pahaliya sa-
tildigini bulduk.

Sulu boya, yagdli boya, quaj ve karma tekniklerin fiyatlarina baktik. Kari-
sik teknigin daha kiymetli oldugunu bulduk. Mirekkeple yapilmis resim-
lerin diger tekniklerle ok fiyat farki olmadigini gorduk.

Ressamin tarzi oryantalist mi, minimalist mi digavurumcu mu? Toplam
kag resim yapmis? Olmiis mii yasiyor mu? Bunlar 8nemli. Bir ressamin
donemleri de dnemli, sanat elestirmenlerine gore ayni ressamin baz
eserleri digerlerinden sanat agisindan daha kiymetli.

Dr. Aylin Seckin ve Dr. Erdal Atukeren'in "Turkiye'nin Sanat Ekonomisi”
isimli calismalari konusunda yapilan haberden alinti yapilimistir.

(http://www.hurriyet.com.tr/pazar/8743054.asp) Ayten SERIN 20 Nisan 2008
(Erisim tarihi: 28.10.2013)

Gorsel 2: Francis Bacon'un "Lucian Freud Uglemesi” isimli eserinin miizayedesinden bir gériintii

Freud Uglemesi'ne rekor fiyat

New York'ta yapilan miizayedede, Bacon'un eseri 142 milyon 405 bin do-
lara satildi.

NEW YORK - Francis Bacon'un 'Freud Uclemesi', New York'ta yapilan mii-
zayedede rekor bir fiyat olan 142 milyon 405 bin dolara satildi.

ingiliz ressam Francis Bacon'un 1969 yapimi ‘Lucian Freud Uclemesi'sinin
acik artirmasina, Christie's miizayede evinde 85 milyon dolarlik degerle
basland..

Acik artirma sonunda eser, 142 milyon 405 bin dolara alici buldu ve bir
acik artirmada bugine kadarki en yiiksek fiyatla satilan eser unvanini
ald.
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Acik artirma yoluyla yapilan satista bir 6nceki diinya rekoru, Sotheby's'in
2012 yiinda yaptigi agik artirmada, Edvard Munch'un ‘Qighk" adli eseri 120
milyon dolara satiimisti.

http://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/bu-ucleme-muzayede-rekoru-kir-
di-108262.html (Erisim Tarihi: 02.01.2018)

Gorsel 3: Fahriinnisa Zeid'in "Atomun Parcalanisi ve Bitkisel Hayat” isimli eseri

5 milyon 450 bin TL'ye tablo aldi

DUBAI'de Christie’s Miizayede Evi tarafindan miizayedede satilan Fahriin-
nisa Zeid'in 1962 tarihli tablosu "Atomun Pargalanisi ve Bitkisel Hayat"|
tablosu 2 milyon 741 bin dolar (yaklasik 5 milyon 450 bin lira) ile en pa-
hali cagdas Tirk resmi oldu. Daha énce bu unvan, Erol Akyavas'in bu yll
satilan ve 2 milyon S00 bin lira fiyath "Kabe" adli eserine aitti. 2009 yilin-
da Burhan Dogancay'a ait "Mavi Senfoni" de vergileriyle birlikte 2 milyon
800 bin lira fiyatla Gguinci sirada yer aliyor. Fahrinnisa Zeid'in tablosu 5.
5 metre en, 2. I metre boya sahip ve dlculeri de sergilemek icin ézel bir
alani sart kosuyor.

Asagidaise Fahriinnisa Zeid'in tablosunu satin alan koleksiyonerin bu ko-
nudaki réportajindan bir alinti bulunmaktadir.

"Fahriinnisa Zeid'in "Break of the Atom and Vegetal Life" ("Atomun Parga-
lanigi ve Bitkisel Hayat") tablosunun pesinde miydiniz yoksa satisa cikin-
ca mi haberiniz oldu?

Bende birkac kiiciik Zeid calismasi vardi ama evime asacagim guzel bir
parca daha istiyordum. Bunu gorince, ¢cok begendim. Ailenin satisa ¢I-
karmasi, en énemli ve en biylk eserinin olmasi 6nemliydi. Ayrica iste-
gim bu resmin Tirkiye'ye gelmesiydi. Clinkd Fahrinnisa Zeid Tirkiye'nin
yetistirdigi ilk ve en énemli sanatcilardan biri. Duinya ¢apinda da kendini
kanitlamis, Tiirk ve islam cografyasinda cizgilerini kiiltiriini yansitan bir
sanalgl...

Tablo geldiginde ne yapacaksiniz?

Bilmiyorum. Nereye koyacagimi distiiniyorum. Boyutu bayadi biyik. O
kadar biytk duvari nereden bulacagim? Uzun vadede bdyle bir eserin
evime veya ofisime hapsedilmesine karsiyim. insanlarla paylasiimasi la-

Zim.

EVRAN, E., HT Gazete, http://www.patronlardunyasi.com/haber/5-milyon-450-bin-
TL-ye-tablo-aldi- (04.11.'013) (Erisim tarihi: 14.11.2013)
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Sanat Piyasasi

Bazi tarihcilerin anlattiklarina gére sanatin parayla pek ilgisi yoktur, ancak
bazi tarihcilere gore ise sanat ureten sanatginin paraya olan gereksinimi
hi¢ bitmediginden sanat ve para yuzyillardir birbirinden ayri diisiiniileme-
yen iki sbzciik halini almistir. insanlar belirli bir refah seviyesinde sanat
eserlerine para harcamaktan kaginmamaktadirlar. Bu harcamalarin bir
kismi yatirim amacli bile olsa, bir kismi sadece begenilen eserlerin alinmasi
seklindedir (Kum, 2002).

Dinyada petrol ve demir-gelik gibi sektérlerin hemen ardindan énemli bir
ekonomik sektéri olusturdugu séylenen sanat pazarinin buyuk koleksi-
yonlara sahip mizelerle de isbirligi halinde oldugu gorulmektedir. Bir sanat
eserinin digerine gore fiyatinin yiksek veya az olmasi her ne kadar estetik
begdeni konusunun bir sonucu ise de, bunu etkileyen 6nemli faktérlerin ba-
sinda sanat tarihgileri, kiratérler, koleksiyoncular, gazeteciler, sanat eles-
tirmenleri gelmektedir. Sanat yapitlariyla ilgili bu yazilar sanat piyasasini
olusturan kisileri, hem saticilari hem de alicilari etkilemektedir. Glinimuzde
koleksiyonculugun yayginlagsmasinin yani sira sanat piyasasinin gelisimi
ve istikrari rolini Ustlenenler ginumuzde galeriler, mizeler, mizayede
salonlarinin, yani sira sanat fuarlaridir. Sanatginin taninmasi énemli kolek-
siyonlarda ve muzelerde bulunmasi kisisel ve grup sergileri yapmasi hak-
kinda medyada haberler ¢ikmasi, kitap brosur gibi yayinlarin olusmasi da
sanat piyasasinda énemli etkiler olusturmaktadir (Erséz, 2006).

Guvenlik

Ogrenciler gazete, dergi sayfalarindan gérsel ve harfleri keserken dikkat
etmeleri konusunda uyarilir. Yapistirici olarak igerisinde zararl kimyasallar
bulunmayan malzemelerin kullanilmasi saglanir.

Islenis

Ders 6ncesi 6gretmen ve dgrencilerin ders konusu ile ilgili 6n arastirma
yapmasi fikirlerin olugsmasi ve olgunlagmasi icin ilk adimlardan biridir. Konu
ile ilgili uygun motivasyon sorulari ile derse giris yapilarak sanat diinyasin-
daki rollerin neler olabilecedi 6grencilere sorulur. Verilen cevaplar tahtaya
yazilir ve 6gretmenin daha 6nceden hazirlamis oldugu sanat dinyasi ile ilgi-
li sema Uzerinde bu roller tartisilir. Butiin 6grencilerin tartismalara katiimi
sorularla saglanir.

Sanat diinyasindaki rollerin konusulmasindan sonra finansal yatirimlar ne-
lerdir? Sizin yeteri kadar paraniz olursa nelere yatirim yaparsiniz? sorulari
sorularak ve sanat eserinin 8nemli bir yatirim araci olarak kabul edildigi
vurgulanir. Bilgi, egitim, insan iliskileri gibi bir is igin fark yaratan, basariyi
getiren kisilere de yatirim yapmanin kazang saglayan yatirimlar olabilece-
gi soylenir. Yatirim icin altin gibi kiymetli madenler, hisse senedi, ey, arsa,
yatirim fonlarinin yani sira degerli sanat eserlerinin de alinip koleksiyon
yapilabilecedi ve bu koleksiyonlarin daha sonra miizelere dénisebilecegi
drneklerle agiklanir.

Bir sonraki asamada muizayede ve koleksiyoner kavrami tizerinde durulur.
Diinyada ve tilkemizde yuksek fiyata satilan resimler (6rnegin; Francis Ba-
con ve Fahriinnisa Zeid'in resimleri) tizerinde konusulur. Gazete haberlerin-
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den kisa bélimler okunmasi ve miizayede ile ilgili bir 6rnegin (okulun im-
kanlarina gore) égrencilere seyrettiriimesi ile 6grenci motivasyonu saglanir.

Muzayede konulu bir oyun tasarlanir. Bu oyunda farkli estetik yargi kuramla-
rina ait Turk ve yabanci ressamlarin eserlerinin tipkibasimlari tahtaya asilir
Okulun imkanlarina gére bu drnekler projeksiyonla tahtaya da yansitilabilir

Oyunda 6grenciler gruplara ayrilir (4-5 6grenci) ve bir 6grenci mizayede-
yi yonetmek igin secilir (Bu gorevi égretmen de yapabilir). Her grubun bir
sanat eserini satin almasini saglayacak sekilde resimlerin sayisi belirlenir.
Gruplara kendilerinin birer koleksiyoner oldugu belirtili. Ogretmen oyuna
gecmeden ©nce gruplara muizayedede kullanmak Uzere bayrak tasarimi
yaptirir. Her grup kendilerini ifade eden bir isim bulur ve bu ismi yansitan bir
bayrak tasarimi yapar. Ogrencilerin daha énceki derslerden 6grendikleri
bilgileri kullanmalari saglanarak simge, bicim, harf, yazi vb. unsurlari kulla-
nilabilecekleri séylenir. Ogrenciler renkli dergi sayfalarindan kestikleri yazi
ve gorselleri kullanarak kege kalemle bayrak tasarimlarini renklendirirler.

Muzayedede birgok eser oldugunu géren 6grenciler, gruptaki arkadaslartile
sectikleri resmi neden tercih ettikleri Gzerinde tartisirlar. Tartismalarinin so-
nunda gruplardan ortak karar alarak bayraklarini kaldirmalari, satin almak
istedikleri eseri ve o eseri neden sectiklerini séylemeleriistenir. Gruplar fiyat
teklifi de verebilirler. Bu miizayede de &zellikle eser hakkindaki yargilarinin
dnemli oldugu vurgulanir. Ogretmen verilen yargilarin ok kararsiz, belir-
siz veya basit olup olmadigi konusunda gruplari yonlendirebilir. Ogretmen
tahtaya uslup, renk, cizgi, bicim, doku, teknik, detay, eserin hissettirdikleri,
hikayesi, konusu vb. kelimeleri yazarak gruplara yardima olabilir. Ogren-
cilerin gerekcelerini sunarken daha 6nce 6grenmis olduklari sanatla ilgili
kavram ve kelimeleri (6rnegin; Sanatin amaci nedir? (Sanat hosa gitmek
icin dekorasyon amag tasir. Sanatin ekonomik degeri vardir. Sanatin politik
glic vardir Sanat toplumda 6nemlidir. Sanat tarihi kaydeder. Sanatin fonk-
siyonel amaglari vardir vb.) kullanmalari istenerek konuya yogunlagmalari
da saglanmis olur. Oyun sonunda 6grencilerden baslangictaki sanat eseri
tercihleri ve sonrasinda (eger olustuysa) olusan yeni tercihlerinin nedenleri-
ni belirtmeleri istenir. Bu uygulama sonunda estetik tercihlerin kisilere gore
degistigine ve sanat eserlerinin farkli degerlendirilebilecegine vurgu yapilir
Ogrenciler miizayede etkinliginde 6zgiiven (8grencilerin grup calismasinda
yer almasi, soz alip konusmasi, fikirlerini sdylemesi), saygi (arkadasinin so-
ziini kesmemesi, fikirlerine saygi géstermesi gibi) degerlerine vurqu yapilr:

Degerlendirme

1. Kendinizin bir ressam oldugunu farz edin. Bir sergi agacak olsaniz ser-
giniz icin kimlerle iletisime gegerdiniz? Serginizi nerede agardiniz? Bu
yerin hangi ozelliklere sahip olmasini isterdiniz? Serginiz acildiginda
serginize kimler katiir? Katilanlarin sanat dinyasindaki rolleri nedir?
Belirtilen bu sorulari dikkate alarak agiklayici bir yazi yaziniz.

2. Asagida verilen gorsellerdeki eserleri inceleyiniz. Bu eserlerin miizayede
de satisa gikartildigini disiinun. Gésterilen eserlerden hangilerine sahip
olmak isterdiniz? Mizayede de acil bir durum yasandigini varsayarsak
hangi eserleri daha tnce kurtarirsiniz? Oncelik sirasini parantez icine ya-
zarak neden o eseri sectiginize dair gerekgelerinizi yaziniz. ifadelerinizde
6grenmis oldugunuz sanatla ilgili kelimeleri kullanmaya dikkat ediniz.
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Ogrencilerin hazir bulunusluk seviyelerine gére asadida verilen maddelerle
yukarida 2.soruda verilen gorsellerin eslestirilmesi istenebilir. Birden fazla
secenekle gorseller eslestirilebilir.

1. Maddi agidan degerli oldugu igin,

2. Antika degeri tasidigi icin,

3. Sanatgisi Unld oldudu igin,

4. Tarihsel deder tasidigi icin,

5. Cok emek harcandigi igin,

6. Hoguma gittigi icin,

7. Cok uzun surede yapildigi igin,

8. Dekoratif agidan guzel buldugum igin.
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UYGULAMA
ORNEGI 2.4

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 7. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Sanati Tartismak

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.7.1.1. Gorsel sanat calismalarini olusturmak icin arastirmaya dayal uygu-
lama surecinin basamaklarini eskiz defterinde gosterir.

G.7.1.3. Yagantisinin herhangi bir anini hikayelestirerek gérsel sanat calis-
masina yansitir.

G.7.1.4. Gorsel sanat calismasinda geleneksel ve guncel sanat malzemeleri
ile teknikleri kullanir.

G.7.1.5. Gorsel sanat gcalismasinda farkli perspektif tekniklerini kullanir:
@.7.1.6. Gozleme dayali gizimler yapar.

G.7.1.8. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

@.7.2.1. Sanat eserlerindeki Gsluplari agiklar.
G.7.3.1. Sanat eserinde ele alinan tema, konu ve sembolleri tanimlar.

G.7.3.2. Sanat eserini degerlendirmek igin sanat elestirisi yontemini kulla-
nir.

@.7.3.4. Gorsel sanat eserlerindeki sanatcinin Gslubunu fark eder.

@.7.3.6. Sanat eserinde sosyal ve kilturel inanislarin etkisini yorumlar.

Neye Ihtiyag Duyulacak

Materyal

Ogretmen tarafindan daha 6nceden yapilmis olan "Sanati Tartismak" isimli
oyun tasarimi, Pieter Bruguel ve Nuri Abac'in resimlerinin tipkibasimlari,
blyutec, cocuk oyunlart ile ilgili fotograflar, minyatir 6rnedi, storyboard ile
ilgili gdrseller, farkli géris acilarini gosteren gorseller, resim kagidi, sulubo-
ya veya guaj boya, kege kalem, kuru kalem, su kabi, firca, palet, kagit havlu.

Ogrenilecek Kelimeler

Uslup: Bir sanatginin, bir gagin veya bir iilkenin kendine 6zgii anlatis (teknik,
bicimlendirme vb.) bigimi.

Minyatir: Daha gok el yazmasi kitaplarda isik gélge ve boyut verilmeden,
metni aciklamak, konuyu ve ayrintilari betimlemek icin yapilan resimlere
minyatir adi verilirken bunu yapan kisiye nakkas adi verilir.
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Gorsel I: Levni, Halig'te Gdsteri, Surname-i Vehbi

Hacivat Karagdz: Konularini halk hikayelerinden ve giinlik olaylardan alan
Hacivat Karagoz Tirk gélge tiyatrosudur. Bu oyunda her konu her olay ko-
medi tarzinda anlatilir. S6z komiklikleri yanls anlamalar, ironi, taklitlerle bu
saglanir.

Gorsel 2: Hacivat-Karagoz figirleri

Storyboard (hikaye cizimi 6yku tablo): Sadece sinema filmi, reklam filmi,
animasyon gibi bir gok sahneden olusan galismalarin yani sira gorsel treti-
min oldugu her alanda sikga basvurulan bir gorsel anlatim bicimidir.
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Perspektif: Nesnelerin, figlirlerin goze yakin ve uzak olma durumuna gére
renklerinin ve bigimlerinin belirtilmesidir. Perspektif kurallari ile iki boyutlu
ylizeyler Uzerine yapilan gizimler, resimler t¢ boyutlu olarak algilanmak-
tadir

Gorsel 3: Solucan bakisina gére bir gizim

Gorsel 4: Kus bakigina gore bir ¢izim

Gorsel 5: Balikgdzu bakigina gore bir ¢izim
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Gorsel 6: Farkli géris acilarina goére figdr cizimleri

Motivasyon Sorulari
Arkadaslarinizla hangi oyunlari oynuyorsunuz?

Gecmisteki cocuk oyunlari ile glinumiz gocuk oyunlari arasinda fark var
midir? Bunlar nelerdir?

Kendinizin bir kug oldugunu diguniin ve ugarken insanlari, evleri, arabalari,
agaclar vb. nasil goriirdiniz? Kendinizin gok kiglk boyutta oldugunu di-
suiniin ve insanlari, evleri, arabalari, agaclari vb. nasil gérirduniz?

Konu ile llgili Bilgi

Storyboard: Storyboard, kisaca bir hikayenin ekran ekran agiklamasidir.
Reklamlar, filmler, muzik videolari, TV programlari, TV gdsterileri, operalar,
interaktif tasarimlar, kisa metrajli filmler, animasyonlar icin storyboard ha-
zirlanabilir. Storyboard da anlatiimak istenen metin ya da senaryo kareler
icinde film seridindeki géruntilerin mantig gibi, sadece ¢arpici sahnelerin
cizimi ile anlatilir. Her cizilen karenin altina eylemin kisa acik metni yazilir.
ik bakista cizgi roman gibi anlasilsa da kamera acilarinin takibi konusunda
¢izgi romandan ayrilir

Proje konusunun belirlenmesinden sonra hikayeyi resimlemek ve senar-
yolari, cekim planlarini olusturmak icin kullanilir. Genellikle filmlerin, hika-
yenin akisini, oyuncularin bulunacaklari yerlere kadar, kadrajlari belirleyen
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birer storyboardlari vardir. Storyboard ¢alismasinin gekimden @nce bitiril-
mesi, filmin bitcelendirilmesi, dekorun tamamlanmasi ve dogru zamanla-
manin yapiimasi agisindan cok gereklidir.

Bir storyboard calismasinda gizimi yapilan sahne gérintileri en az 6 en
fazla 46 kare icinde anlatili. Asagidaki gorselde bir motor yarisindaki olay-
lar farkli gérus acilarini ele alacak sekilde 6 karede anlatiimaya galisiimistir.

Gérsel 7: Alti karelik storyboard calismasi

Pieter Bruguel (1525 (2)-1569): Sanatgi Hollandalidir. Giinlik yasam resmi-
nin XVI. yy.'daki biyuk ustalarindan biri olan Bruegel ressam Bosh'dan et-
kilenmistir. Sanatg Ustin bir gdzlem ile gaginin bitun hayatini sahne sahne
gdziimuzin 6nine yaymaktadir. Toplumu, kent ve hayatini basit bir olay-
dan yakalamay ve yansitmayi amaclamistir. Resimlerinin en biyuk ozelligi
Isik-gblge unsurundan yararlanmayisi ve konunun karikatirize edilmesi
icin figirlerin keskin cizgilerle poz poz tespit edilmesidir. Hareketin énemli
bir 6zellik olarak benimsendigi bu resimlerde kati bir cevre cizgisi dikkati
ceker. Figurleri glizellestirmek icin higcbir caba géstermez. Agaglarda, evler-
de, insanlarin kiyafetlerinde higbir asirilik yoktur (Turani, 1983).

Gorsel 8: Pieter Bruegel, Kéy Digiind, 1567-68, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Avusturya.
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Gorsel 9: Pieter Bruegel, Kus Kapanli Kis Manzarasi, 1565, Belcika Kraliyet Giizel Sanatlar Mizesi.

Nuri Abac (1926-2008): Anadolu mitolgjisi, Hitit uygarhdr kabartmalari,
minyatir sanati, Hacivat Karagoz figurleri konularinda yaptigi arastirmalar
resimlerine de yansimistir. Bilimsel perspektif anlayisi yerine figlir mekan
kavraminda dussel bir anlatim kullanmigtir. Bu durum kullandigi renk ve
bicimlerde de kendini hissettirmektedir. Balikgilar, pazar yeri, lokantalar,
simitciler, digunler gibi glinluk yasamda karsilasilan yer ve olaylari resim-
lerine yansitmistir.

Gorsel 10: Nuri Abag, Lokantada
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Gorsel 11: Nuri Abag, Gemi

Gadvenlik

Ogrenciler resimlerinde uygulayacaklari teknikle ilgili boyalari kullanirken
kiyafetlerini ve masalari kirletmemeleri konusunda uyariliz Uygulamada
kullanilacak teknik icin gerekli olan su ve su kaplarinin kullanilmasi ve kir-
lenen sularin degisimi icin gerekli 6nlemler alinir: Kullanilan boyalarin iceri-
ginde zararl kimyasallarin olmamasina dikkat edilir.

Islenis

Motivasyon sorulari ile 8grencilerin dikkati konu tizerine odaklanili. Ogren-
cilere daha dnceden verilen arastirma sorusu olan anne, baba, biytikanne
ve buytikbabalarimizin oynadiklari oyunlar nasildi? konusu ile ilgili arastir-
malari sinifta paylasilir. Tahtaya Nuri Abac'in ve Pieter Bruegel'in resimleri-
nin tipkibasimlari, minyatur sanatindan ve Hacivat Karagdz'den birer 6rnek
resim dgrencilerin gdrebilecegi sekilde asilir. Okulun imkanlarina gére bu
resimler projeksiyonla da yansitilabilir. Ogrencilerin secilen eserlere biyii-
tec yardimi ile yakindan bakmalari saglanarak detaylari ve tslup 6zellikle-
rini daha kolay gérebilmeleri saglanir. Ogretmenin daha énceden hazirla-
mis oldugu "Sanati Tartismak” oyunu Uzerindeki kartlarda yazan sorular
yardimi ile 6grenciler bu iki sanatcinin “Telli Gelin Oyunu” ve "Cocuklarin
Oyunlar” eserlerini karsilastirirlar. Bu oyunda yer alan sanat(eser/rin)
elestirisi sorulari 6grencilerin sanat (eser/iiriin) elestirisi uygulamalarinda
ilk calismalart ise tablodaki sirayla bu sorulari cevaplamalari, eger bu ko-
nuda deneyim kazanmislarsa cevrilen ok hangi bélime gelirse o bélumdeki
sorulari cevaplamalari istenir. Ogrencilerin nasil bakmalari ve neye bakma-
lari gerektigini 6grenmeleri icin bu oyun bir sanat dedektifi gérevini gérur.
Ogrencilerin bu oyuna katilmalari, carki cevirmeleri derse daha cok ilgile-
rini cekecektir. Ogrencilerin carki cevirmeleri ve derse biitiin égrencilerin
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katilmalari saglanir. Bu sirada 6grencilere arkadaslarinin fikirlerine saygi
duymaya, konusmalari séz kesmeden dinlemeye, farkl kultir eserlerine
saygi duymaya, kiltiirimize sahip ¢ikmaya ve korumaya vurgu yapilir

Ogrencilerin Nuri Abac'in eseri ile Anadolu mitolojisi, minyatiir sanati ve
Tiurk godlge oyunu Hacivat Karagéz arasinda baglanti kurmalari saglanir.
Geleneksel sanatlari cagdas Turk resim sanatina yansitan sanatgilardan
biri olan Nuri Abag'in resimleri bu iliskiyi grebilmeleri icin secilmistir. Re-
simlerdeki figiir mekan iligkisini anlamalari igin Nuri Abag'in resimlerindeki
mekan anlayisi (farkli géris acilarinin bir arada kullanilimasi) ile Bruegel'in
resimlerinde kullandigi perspektif anlayisi iizerinde &zellikle durulur. On,
orta, arka plan kavrami ve derinlik etkisini konusmak icin 6grencilerin go-
rebilecedi bir yere en az tg 6grenci cikarihr.

Bu 6grencilerden biri en 6nde digeri biraz daha arkada ve Ggincisi biraz
daha arkada olmak (izere diizenleme yapilir (Ogrencilerin tek sira halinde
diizenlenmesi yerine birbirini kapatacak sekilde durmalari saglanir). Ayri-
ca farkl géris acilarini fark etmeleri icin sinifta bulunan herhangi bir nes-
nenin (sandalye, masa vb.) kus bakisi, balikgdzi, solucan bakisi, karsidan
bakis agilarina gore nasil gérindugu tzerinde durulur (Bunun yani sira bazi
ogrencilerin ¢ boyut Gzerinden bu goris agilarini fark etmelerini kolaylas-
tirmak icin sandalyenin, objelerin veya 6grencilerin farkl géris agilarina
gore fotograflari gekilip bu gorseller izerinde de incelemeler yapilabilir).

Sanati tartismak oyunu sayesinde ayni konunun farkli sanatgilar tarafin-
dan resimlere nasil yansitildigi ve tslubun ne oldugu konusu tartisilir. Ay-
rica topluca yapilan dugdnlerin, dini ve milli bayramlarin, gezilerin, eglen-
celerin ve oyunlarin sevinci paylagma gostergesi ve toplumsal beraberligi
saglayici bir unsur oldugu vurgulanir. Uygulama asamasinda ise 6grenciler
kendi favori oyunlartile ilgili gozlemlerini eskiz defterlerine cizerler. Bu ayni
zamanda dgrencilerin goz el koordinasyonunu gelistirmelerine de yardimai
olmaktadir. Bu gizimlerinde figiirlerin durusuna, hareketlerine, kiyafetleri-
ne dikkat etmeleri gerektigi vurgulanir. Ogrencilerden bu cizimlerinde Nuri
Abag'in resimlerinde oldugu gibi 6zellikle farkl bakis agilarini (kus bakisi,
balikgdzi, solucan bakisl, karsidan bakis gibi) kullanmalari istenir. Story-
board drnekleri ve perspektif tirleri incelenir. En az 6 en fazla 10 karelik
¢izim yapilmasina karar verilir. Ogrenciler eskiz olarak ¢izdigi oyunlarla ilgili
hikayelerini karelere kalemle gizer ve suluboya, guaj boya, veya kuruboya
teknigi ile boyar. Kece kalem ile birlikte farkl teknikler bir arada kullanilabi-
lir Suluboyanin saydam guaj boyanin kapatici 6zelligi vurgulanir.

Boyamasi yapilan figlrlere istenirse kege kalemle kontur cizgisi cizmele-
ri veya boyama yapiimadan renkli kege kalemlerle cizimlerinin tizerinden
gitmeleri de istenebilir. Resimlerinde sanat eleman ve tasarim ilkelerinin
birlikteligini (kompozisyon) calismalarina yansitmalari saglanir. Resimler
tamamlandiktan sonra calismalar tGzerinde elestiriler yapilir. Resimlerin ar-
kasina égrencilerin ismi yazilarak sergilenmek Gzere toplanir.
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Gorsel 12: Nuri Abag, Telli Gelin Oyunu

Gorsel 13: Pieter Bruegel, Cocuklarin Oyunlari, 1560, Viyana Sanat Tarihi Muzesi, Avusturya.
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Asagidaki sorular yukarida verilen oyun tzerindeki kartlara yazilacak ve
dgrenciler bu kartlari gekip sorulari cevaplayacaklardir. (Ogrenci seviyesine
gdre sorular uzatilabilir veya yeniden diizenlenebilir)

Tanimlama
1. Bu resimler ne zaman yapilmis olabilir? Nasil anladiniz?

2. Bu resimlerde sizce hangi malzemeler (boya, tas, kursunkalem) kulla-
nilmistir? Resimlerin teknigi nedir?

3. Buresimlerde neler gdrduglinizi séyleyiniz.

4. Resimlerin konusu nedir? Zaman, yer, inanig, kultir konusunda neyi
gosteriyor? (Resimlerdeki insanlarin giyimleri ve mekan size bu konu-
da yardimai olacaktir)

Betimleme
1. Resimlerde hangi renkleri nerede gériyorsunuz?

2. Her iki resimde de gérdiiguntz sekilleri isimlendirin? Bunlar geometrik
mi organik mi?

3. Sanatcilarin resimlerinde kullandigi cizgileri tanimlayin. ince zarif mi,
kalin kutlesel mi?
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Resimlerin dokusunu tanimlayin. Diiz yoksa puturli mi?

Resimlerde mekan nasil diizenlenmis? Perspektif fikrini nasil algiliyor-
sunuz?

(6zlmleme

1.

o

® N o wu

Renkler nasil diizenlenmis? Renklerde agik renkler mi, koyu renkler mi
yoksa her ikisi birden mi baskin gériiniiyor? Renkler parlak mi?

Resimlerde 1sik ve renk degerleri nasil dizenlenmis? Gélgeleme var mi?
Firca darbeleri nasil? (Genis, daginik, ince, karisik)

Resimlerdeki sekillerin kenar cizgileri nasil? Sert dizgun mu? Acik degil
bulanik mi?

Resimlerde en cok alani ne kaplamis? Neden?
Ressamlar resimlerinde dengeyi olusturmak icin neler yapmisglar?
Her iki resimde de ritmi agiklayabilir misiniz? Zithk var mi?

Resimlerde énce neyi gdriyorsunuz? Sonra goziniiz nereye hareket
ediyor? Neden?

Yorumlama

1.

c.

Ressamlar bu resimlerinin fikrini nereden almis olabilirler?

Ressamlarin bu resimleri icin hayalini kullandigini distniiyor musu-
nuze Neden?

Bu resimler sizde nasil bir his uyandiriyor? Heyecanlandiniz mi? Eglen-
celi buldunuz mug Kendinizi mutsuz mu hissettiniz?

Bilmediginiz yeni gelenek ve kiilturd gésteriyor mu? Bunlar nelerdir?
Bu resimlerin farkliilging gelen yerleri neresi? Neden?

Hayalinizi kullanarak bu resimlerin icinde oldugunuzu diisiiniin. iginde
bulundugun yeri tanitir misin?

Hangi tarihtesin? Oradaki insanlar ne dusinuyorlar? Hangi sesleri, ne
tdr muzikleri duyuyorsun? Orada nereye gider ne yapardin? Neler ko-
nusurdun?

Resimlere bir isim versen bu ne olurdu?

Yarq

1.

Sanatcilarin resimleri daha énce yapmis olduklari calismalarla benzer-
lik gésteriyor mug Yoksa onlardan cok mu farkli?

Bu resimleri sevdiniz mi? Bunlari nasil degerlendirir ona nasil bir deger
bicersiniz?

Sizce bu resimler neden degerli? Ressamin Unli olmasi eserini de de-
gerli yapar mi?
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4. Buresimlerden hangisini evinizde bulundurmak istersiniz? Evinizde ne-
reye asmak istersiniz? Neden?

5. Buresimler sizce hangi sanat kuramina giriyor? Neden?

Karsilagtirma
1. Buresimlerde ortak, ayni olan neler var?

2. Bu resimlerde farkh olan neler var?

3. Hangi resimde daha canli renkler kullaniimig? Bunlar nelerdir, nasil kul-
laniimig?

4. Hangi resimden daha ¢ok hoglandiniz? Neden?

Degerlendirme

1. istediginiz herhangi bir nesneyi basit bir sekilde asagida verilen farkli
gorus acilarina gore giziniz.

Kus bakisi

Balikg6zi bakisi

Solucan bakisi

Karsidan bakis
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UYGULAMA
ORNEGI 2.5

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 5. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Efsanevi hayvanlar

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.5.1.1. Gorsel sanat calismasini olustururken uygulama basamaklarini kul-
lanir.

G.5.1.7. Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.5.2.1. Farkli kulturlerin sanati ve sanatcilari arasindaki benzerlik ve fark-
liklari agiklar.

@.5.2.3. Muzeler ile gorsel sanatlari iligkilendirir.
G.5.3.2. Secilen sanat eserinin gorsel 6zelliklerini analiz eder.
G.5.3.4. Bir sanat eserini yapildigi donem ve sartlara gére analiz eder.

G.5.3.5. Kendi gorsel sanat ¢alismasini degerlendirir.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Tirk ve farkl kilttrlere ait efsanevi hayvanlarla ilgili eserlerin fotografla-
ri veya tipkibasimlari, mize gézlem formlari, resim kagidi, suluboya veya
guaj boya, kege kalem, firca, su kabi, kagit havlu.

Ogrenilecek Kelimeler

Mitoloji: Cok eskilerde yasamis insan topluluklarinin heniiz sirrini c6zeme-
dikleri diinyay), dogay! ve tabiat olaylarini kisilestirerek yorumladiklari
sozlu veya yazih dykdlerdir.

Efsane: Gegmisten glinimuze kadar sdylenegelen, olaganusti varliklari,
olaylari konu edinen hayali hikaye.

Grifon: Farkli hayvanlarin belirgin 6zelliklerinin bir arada gdsterilerek ola-
Ganustu ozelliklere sahip efsanevi bir hayvan. Aslan gévdeli, kartal kanatl
ve kafali mitolojik bir yaratiktir.

Tek veya cift basli kartal: Selguklularda cami, kale, saray, han gibi yapilarda
cok zaman en gdze batan yerde bulunan tek veya ift bash kartal, nazarlk,
tilsim koruyucu unsur, kudret, kuvvet semboli olarak kullanilmistir.
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Gorsel 1: Grifon-geyik, ahsap (Il. Pazirik Kurgani, M.0. 5-4 yy.)

Yapilarin igi béylelikle kétiluklerden, fena ruhlardan, kétd dislncelerden
korunmak istenmis olabilir. Kalelerde kartallar hem sehri miidafaa eden
koruyucu ruh, hem de sehre diisman, kétulik girmesini 6nleyecek bir na-
zarlik olarak ele alinmigtir. Saraylarda yine koruyucu unsur ve asalet sem-
boludiir (Beysehir Kubad Abad Sarayi ginilerinde, ince Minareli Medrese Mii-
zesi'nde, Diyarbakir Dis Kale'de, Divrigi Ulu Cami'de drneklerine rastlanir)
(Oney, 1992).
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Gorsel 2: Cift bash Kartal, Karatay Medresesi Miizesi, Konya

Arslan: Arslan cesitli devir ve kiltiirlerde daima kuvvet ve kudret semboli
olarak gérilmistir. Bu nedenle saraylari, tahti, sehri, kaleyi, yapiyr kétu-
likten diigmandan koruyan bir unsur gibi kullanilmistir. Arslan figurinin
bazen kuyruk uglari ejder basiyla son bulur ve ucu kivrik, 6n bacaklari cer-
ceveleyerek yikselen kanatlari da olabilir. Kanatlar olaganisti kuvvetine
inanilan arslan'a sanki daha da dstin bir deger kazandirmaktadir. Asur
takvimine gore giinesin (arslan) Taurus (boga) burcuna girmesi ile bahar
bayrami, yani tarim yil baglamis olur. Bu astrolojik olay iki hayvanin miica-
delesi seklinde verilmis olmaktadir. Ejder kuyruklu arslanlar da ayni hay-
van uzerinde iki zit prensibi birlestirmektedir. Arslan aydinlik, giines; ejder
ay, yer alti, karanlik sembolii olmaktadir (Oney, 1992).

Gorsel 3: Levha, Altin, iskit Sanati
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@orsel 4: Chimera of Arezzo, Etriisk Sanati

Sfenks: Bir arslanin viicudu ve kartalin kanatlari ve yilan kuyrugu ustiinde
kadin gogsi ve kadin basi ile tariflenir. Sfenksler baslarinda tg dilimli taclar
ve ejder baslariyla son bulan kuyruklariyla canlandiriimistir. Sfenkslerin de
arslan veya kanatli arslan gibi koruyucu tilsimli hayvan olarak kullanildigi
distinilmektedir.

Siren: Kug govdeli, insan bagl hayali yaratik olarak ele alinan siren figuru
bekgi, koruyucu, tilsimli bu yaratik hayat agaci motifi ile birlikte de gorl-
mektedir.

Gorsel 5: Karatay Medresesi Miizesi'nden siren figirli gini, Konya.

Ejder: Uzak dogunun tipik hayvani olan ejder, farkli bir stil ve semboller diin-
yasi ile ilgili olarak Selcuklu sanatina da girmistir. Takvim hayvani veya ge-
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zegen sembolu olarak kullanilan ejderlerin govdesindeki digimler glines
ve ay tutulmalarinda gezegenlerin belirli durumlarini sembolize eden ast-
ronomik isaretlerdir. Uzak dogu sanatinda ejderler bulutlari, ortalarindaki
top ise (Anadolu drneklerinde top, boga ve insan basi) ayi sembolize eder.
Aya yaklasan bulutlar ayr yuttuklari zaman yeryizine bereketli yagmur-
lar diiser. Bunun aksine karanlik, diisman, kotilik semboli de olabilirler.
Ejderlerin genellikle cift teskil etmesi, bircok drneklerde arslan ve sfenks
kuyruklarinda veya cift bagh kartallarin kanat uglarinda yer almalari, ba-
zen de insan basl, boga basi veya hayat agaci ile birlikte islenmeleri dikkati
ceken ozelliklerdir.

Turklerde erken dénemlerde bereket, refah, giig ve kuvvet simgesi olarak
kabul edilmis ejder; On Asya kiiltirleriyle iliskiye gecildiginde bu anlamlari
zayiflamis ve daha cok alt edilen kétilugun simgesi olmustur (Karamaga-
rali, 1992).

Gorsel 6: Cizre Ulucamii kapi tokmadi

Gorsel 7: Japon sanatinda ejder
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Pegasus-kanatli at: Ozellikle Yunan mitolojisinde sanatcilarin hayal giiciinii
simgeler, ozanlarca ilham perisi olarak kabul edilir.

Tek boynuzlu at (Unicorn): Tek boynuza sahip masum ve saf efsanevi hay-
vana verilen isimdir. Boynuzunun tibbi olarak iyilestirici 6zelligi bulundugu-
na inanilir

Gorsel 8: Lady and The Unicorn 15.yy., Dokuma, 377 x 473 cm.

Anka Kusu: Anka, simurg, zimriduanka, umay, hiima olarak da adlandi-
rilan bu kus efsaneye gdre Kafdagi'nin tepesinde yasamaktadir. Bilgisi ve
becerisi cok olan bu kus gz kamastirici tiylere sahiptir ve bu tiyler iyiles-
tirici 6zelliklere sahiptir. Ugarken sel sesine veya gok guriltisiine benzer
sesler ¢ikaran anka kusunun ¢ok buyuk oldugu ve ugarken kanatlarini ag-
tigi zaman gunesi engelledigi sdylenir.

Gorsel 9: Sehname'den simurg 6rnegi



Uygulama Ornegi 2.5

Gorsel 10: Eskimo sanatgisi Kenojuak Ashevak'in bir eseri

Motivasyon Sorulari
Hayvanlari sever misiniz?

Evinizde herhangi bir hayvan besliyor musunuz? Beslediginiz bu ev hayva-
ninin ézellikleri nelerdir?

Gizgi film karakterlerinde gercek usti hayvanlar var mi? Bunlarin 6zellik-
leri nelerdir? Bu karakterler hangi hayvanlarin &zelliklerini bir araya top-
lamistir?

Siz bir hayvana sahip olsaydiniz onda hangi 6zelliklerin bir arada olmasini
isterdiniz? Neden?

Gavenlik

Tarihi yapi ve muzelere geziler 6gretmen refakatinde yapilir, gerekirse yar-
dimal 6gretmenlerden destek istenir. Gezi icin 6nceden veli ve okuldan izin
alinir. Ogrenciler resimlerinde uygulayacaklari teknikle ilgili boyalari kulla-
nirken kiyafetlerini ve masalari kirletmemeleri konusunda uyarilir. Uygu-
lamada kullanilacak teknik icin gerekli olan su ve su kaplarinin kullanilmasi
ve kirlenen sularin degisimi icin gerekli 8nlemler alinir. Resim uygulamasi-
nin yapilacagi mekan havalandirilir ve ders icin hazir hale getirilir.

Islenis

Bu uygulama @rnedi gorsel sanat egitimini farkl disiplinlerle (bilim, sanat,
mitoloji, dil, 6ykd yazma ve anlatma gibi) birlestirmeye ydnelik olarak ele
alinmistir. Bu konu kapsaminda ézsayg, kiltire sahip ¢cikma, koruma so-
rumlulugu, sayg, hayvan, doga sevqisi gibi degerler igsellestiriimelidir.

Ders 6ncesinde 6grencilerden Turk ve farkli kiilttrlere ait mitoloji veya ef-
sanelerde gegen mitolojik hayvanlarla ilgili aragtirma yapmalari istenir ve

457



Uygulama Ornegi 2.5

458

bunlarin 6zelliklerinin derste tartisiimasi saglanir. Motivasyon sorulari ile
derse giris yapili. Onceden hazirlanmis farkli hayvan tirlerinin fotograflari
incelenerek bu hayvanlarin 6zellikleri ve yagam ortamlari hakkinda konu-
sulur. Efsanevi hayvanlar konusuna baslangig icin mimari yapilarda, mu-
zelerde vb. yerlerde olagan Usti 6zelliklere sahip hayvanlari konu edinen
eserlere rastladiniz mi? sorusu sorulabilir. Tarihi yap1 ve miizelerde bulu-
nan mitolojik hayvanlari konu edinen eserleri yerinde gormek icin incelen-
me gezisi diizenlenir. Bu gezi igin gerekli olan izinlerin alinmasi ve 6n hazir-
liklarin yapilmasi gerektigi unutulmamaldir. Gezi imkaninin bulunmamasi
durumunda ornek fotograflardan veya internetten faydalanili. EGer mize
ziyareti gerceklestirilecekse gozlem formlari hazirlanip mizede bulunan
mitolojik (efsanevi) hayvanlarla ilgili eserlerin incelenmesi saglanir. Bu im-
kan elde edilemezse projeksiyon ve fotograflardan faydalanilir.

Sanat (eser/irin) elestirisi yontemine (betimleme, ¢éziimleme, yorumla-
ma, yargi) gore yapilan incelemelerde farkli kiltiirlerde bu hayvan figurle-
rinin nasil ele alindidi, yapilis amaclari, hangi sembolik anlamlari tagidiklar
tizerinde durulur. Bu bilgiler 1siginda kilturdn ve inanislarin sanat eserlerini
nasll etkiledigi 6grenilir. Ogrencilere izledikleri cizgi film veya bilim kurgu
filmlerinde de inceledikleri eserlere benzeyen fantastik efsanevi hayvanla-
rin film kahramani olarak ele alinip alinmadigi sorulur. Bunlarin hangi 6zel-
liklere sahip oldugu, neyi semboalize ettikleri tzerinde konusulur.

Bir sonraki asamada 6grencilerden dogada géremeyecekleri hayali bir
hayvani detaylandirarak gizmeleri istenir. Bunu yapmak icin de sececek-
leri en az ug hayvanin ozelliklerini, yasam kosullarini arastirmalari sag-
lanir. Yakin cevrelerinden birer hayvan se¢meleri, gdzlemlerini yazmalari
ve gizmeleri istenebilir. Ogrenciler kendi caligmalarinda kullanacaklari bu
hayvanlarin nerede yasayacaklarini diisiinerek gizimlerini daha sonra da
resimlerini gelistirirler. Hayali olarak tasarladiklari bu efsanevi hayvanla-
ra bir anlamda hayali yasam alanlari olustururlar. Burada ders diger bi-
lim dallariyla birlestiriimeye baslanir. Ogrencilere cizdikleri hayali efsanevi
hayvan ve yasadigi cevrenin belirli bilim kurallarina uyacak sekilde tasar-
lanmasi gerektigi konusu hatirlatiimalidir. Bu asama sanat-bilim birlestiril-
mesinin gerceklestigi evredir. Kendi ¢izmis oldugu efsanevi hayvanlara bir
isim verirler. Ogrencilerin guaj boya veya suluboyay kullanmada teknigi
kavramalari, ¢alismalarindaki hayali hayvanlarin cizimlerinde bigim/ form,
doku, motif, renk konularina yogunlagmalari saglanir.

Uygulama tamamlandiktan sonra dil gelisimi ve sosyal deneyim kazanma
adina égrenciler yaptiklari calisma hakkinda éykdiler hazirlayarak sinifta
sunumlarini gerceklestirirler. Bu ders sonunda 6grenciler bilim ve dil ala-
nindaki yaraticiliklarini kullanmalarinin yani sira daha énce gérmedikleri
ve dusiinmedikleri bir hayvani gizmeye ydnlendirildiginden dusincelerini
ve hayal giiciinii kullanabilme olanagi da elde etmis olurlar. Ogrencilerle
tamamlanmis calismalar Gzerinde lriin incelemeleri yapilabilir. Okul pano-
lar1 ve okul sergisi icin 6grencilerin resimlerinin arkasina isimleri yazilarak
arsivlenir.
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Degerlendirme
Mize Calisma Kagidi

MUZE CALISMA KAGIDI FORMU
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UYGULAMA
ORNEGI 3.1

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 7. Sinif duizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Degas'in Dans Sinifi

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
G.7.2.1. Sanat eserlerindeki usluplari agiklar.

@.7.2.2. Sanat, tarih ve kalturdn birbirini nasil etkiledigini analiz eder.
G.7.2.3. Sanatcilarin topluma sagladigr katkilar aciklar.

G.7.3.1. Sanat eserinde ele alinan tema, konu ve sembolleri tanimlar.
@.7.3.2. Sanat eserini degerlendirmek icin sanat elestirisi yéntemini kullanir.
G.7.3.3. Sanatglilarin eserlerini olusturma sireclerini karsilastirir.

G.7.3.4. Gorsel sanat eserlerindeki sanat¢inin gorsel sanat eserine yansi-
yan uslubunu fark eder.

G.7.3.5. Kisisel ve baglamsal bilgiler temelinde sanat eserini inceler.

Neye Ihtiyac Duyulacak

Materyal

Ogretmen tarafindan énceden belirlenmis bir eserin (Degas'in "Dans Sinifi"
isimli eseri) orijinali, tipkibasimi, réprodiiksiyonu veya projeksiyon makinesi.

Ogrenilecek Kelimeler

Elestiri: Bir eseri dogru ve yanlis yanlarini bulup géstermek amaciyla ince-
leme isi, tenkit.

Elestirmen: Bir eseri dogru ve yanlis yanlarini bulup géstermek amaciyla
inceleyen kisidir.

Kuram: Disilince alaninda kalan bilgi ve bu nitelikteki bilginin bilimsel temel
ve kurallari. 2. Gzlem konusu olan bir sinif olay ve iligki Gzerinde yapilan
deneyler sonucu dogrulugu hemen hemen kesinlesen yontemli aciklama.

Simge: Sembol, soyut bir kavrami, 6rnegin bir tlktyd, amaci ya da disin-
ceyi gdsteren ve anlami herkesce bilinen bicim, harf, bitki vb. im.

Bale: Belli hafif figlrle, adim atislara, cogunlukla sahne diizenine ve muzige
dayali gosteri tiru. Bir dans toplulugunun 6nceden saptanmis diizene gére,
uyumlu bir bicimde dans ettikleri gosteri.

Kompozisyon: 1. Sanat yapitinda, parcalarin bir bitin iginde diizenli olarak
bir araya getirilmesi. 2. XX. yy. basina dek, betiler kullanilarak yapilan re-
sim. 3. Cagimizda renk, gizgi ve yulzeylerin dengeli ve uyumlu bicimde bir
araya getirildigi resim.
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Yatay: Durgun bir su ylizeyine veya zemine paralel, disey dogrultusuna
dikey olan, ufki: Sivilarin yiizii hep yatay olur (www.tdk.gov.tr).

Dikey: Yataya gore dik olan ya da zemine gore dik duran.

Motivasyon Sorulari
Dans etmeyi sever misiniz?

Hangi danslardan hoglanirsiniz?
Sizce dans etmek kolay midir?
Elestiri nedir?

Elestiri nicin yapilir?

Kompozisyon ne demektir?

Konu ile ilgili Bilgi

Eserin orijinal adi "The Dance Class"dir. Tirkce "Dans Dersi" olarak bilinir.
Eser Paris'te bulunan Orsay Mizesinde yer almaktadir. Eser 1874 yilinda
yapilmistir. izlenimcilik akimini yansitan eserler arasinda kabul edilir. Eser
Edgar Degas'a aittir.

Degas (1834 - 1917), Fransiz ressam, heykeltiras ve gizerdir. Banka miduri
olan babasi 6zellikle sanat ve muzik hakkinda genis bir bilgiye sahipti. Ki-
cuk Edgar, heniiz on ¢ yasindayken annesi hayata gozlerini kapadi. Geng
Edgar, ilk sanat kulturdnd babasindan aldi. Babasi onu sik sik mizelere
goturiyordu. Edgar, on sekiz yasina geldigi zaman hukuk kurslarini bira-
karak resim calismalarina egilmesi icin ogluna izin verdi. Degas, ondokuz
yasindayken cok zarif resimler yapiyor, calismak icin sik sik Louvre'a gi-
derek eski ustalarin eserlerini kopya ediyordu. Bu dénemde yaptigi resim
albumlerinde klasik geleneklere uymakla birlikte, bir yandan giclu bir kisi-
ligin izleri, bir yandan da Ingres ve Rénesans resim ustalarinin etkileri gé-
rilmektedir. Lise 6grenimini tamamladiktan sonra yirmi yasinda iken Gzel
Sanatlar Okulu'na gegti (www.ressamlar.gen.tr).

Degas, kariyerinin baslarinda tarihi temalar isleyen bir ressam olmaut is-
tedi. Bu sebeple titiz bir akademik egitim aldi ve klasik sanat zerine caligti.
Otuzlarinin baglarina geldiginde kararini degistirdi. Boylece ¢agdas konula-
ri geleneksel metotlarla resmeden, modern yasamin klasik ressami haline
geldi (www.biyografi.info). Baleyi konu alan sanatgilar genellikle gosteri-
nin kendisine odaklanir. Ancak Degas, provalar ve dersler gibi resmiyetten
uzak temalari secerdi (www.leblebitozu.com).

Edgar Degas Paris operasina diizenli olarak giden bir ressamdi. Fakat bu
dizenli katihmlari bir seyirci olarak degil, daha ¢ok sahne arkasinda ve
dans stiidyosunda bulunmak suretiyleydi. Operayr da kendisinin bir mo-
dern sanatin araci olarak kullanabilecegini diisiniyordu. Oysa kendini ope-
ra degil, bale tizerine yogunlagmis olarak buldu. Tim sanat hayati boyun-
ca yogunlukla balerinleri gesitli sekillerde resmetti. Sahnede dans etmek
yerine ozellikle egitim alirken, prova yaparken veya dinlenirken gérilen
balerinler resimlerinin ana karakterlerini olusturur. Durus ve hareketleri
birbirinden farkllagtirarak olusturdugu dansgi kompozisyonlari hayatinin
sonuna kadar sanatinin bir parcasi olmustur. "Bale Ressami” olarak bilinir.
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Eserde son dakikalarina yaklagmis bir dans dersi gériilmektedir. Ogrenciler
artik yorulmus; dinlenmek icin bir kismi kenarlara gekilmis; bir diger kismi
da giysileri veya saglari tizerinde diizeltmeler yapmaktadirlar. Geri planda
esnetme hareketleri yapan birkag balerin de gériinir. Hemen &n planda
gorilen balerinlerden biri digerlerini izlerken dinlenmekte, bir digeri ise
yorgun sirtini ovalamaktadir. Balerinlerin bu daginik sekildeki davranislari
dersin sonlanmakta oldugunun isaretidir.

Resmin ortasinda balerinlerin arasinda dikkat geken erkek figliri dénemin
unld bale ustalarindan Jules Perrot'dur. Perrot, elindeki cubuk ile yere vura-
rak ritim tutmakta ve dansgilari yénlendirip onlara yorumlar sunmaktadir.
Resmin geri planinda balerinlerin arkasinda oturan insanlar ise balerinlerin
calismasini izleyen aileleridir.

Goz hizasindan bir miktar daha yukaridan bir bakisla gosterilen zemin,
geriye dogru odanin derinliginin kavranmasina yardimci olur. Ozellikle ze-
minler konusunda son derece titiz olan Degas, resimde zemine gereken
onemi vermis ve son derece gercekgi bir sekilde salonun ahsap zeminini
resmetmistir. Danscilarin kaymasini engellemek icin nemlendirilen ahsap
kaplamanin farkl bélgelerde farkl tonlarda goriinmesinin sebebi budur.
Hatta resmin 6n planindaki balerin figuriinin hemen solunda zemini nem-
lendirmek icin kullanilan suluk da resme dahil edilmistir.

Degas eserinde yakindan izlemis oldugu dansgilarin en igten, dogal ve sira-
dan hareketlerini yansitmayi basarmistir. Konsantrasyonun azaldigi anda
viicudun kendini biraktig halleri, calismalarin yorucu etkisini ve sinif orta-
minin disiplinli havasini yine ayni dogallik ve garpicilikla seyirciye aktarabil-
mistir. Degas'nin dehasi yagsamdaki bu anlik sahneleri basariyla gosterebil-
mesinden gelmektedir (http://sanatabasla.blogspot.com.tr).

Guvenlik

ihtiyac duyulacak malzemelere tnceden temin edilir. Elestirisi yapilacak
eser givenli bir yere asilir. Tartisma ve degerlendirme ortaminda gikabile-
cek sorunlar igin dikkatli olunmasi gerekir. Yag ve seviyeye gore égrenciler
arasinda kontrolsiz tartigmalar ve atigsmalar olabilecegi dusunilerek tedbir
alinmasi gerekir.

Islenis

Degas'in "Dans Sinifi* isimli eserinin tipkibasimi sinifa veya atélyeye getiri-
lerek tum 6grencilerin gorebilecedi bir yere konur veya duvara asilir. (Ori-
jinal calismayi veya calismanin kendisini incelemek 6grencilere daha ilging
gelebilir. Béyle bir imkan yok ise eser projeksiyonla duvara yansitilabilir,
akill tahtada gorintilenebilir ona da imkan yoksa uygun boyutta bilgisayar
ciktisi alinip tahtaya asilabilir). Bu gérsel tzerinden elestiri yapilir: Elestiri
sirasinda égrencilere asagida 6rnek sorular sorulabilir. Elestiri strecinde
elestiri basamaklarina uygun hareket edilir. Her basamagin soru tiplerine
uygun ve eserin daha iyi anlagilmasini saglayan yeni sorular sorulabilir. 0g-
rencilerin rahatca konusmalarina firsat vermekte fayda vardir. Sorularla
uyanan meraktan sonra 6grencilere eserle ilgili bilgiler verilebilir. Ayrica so-
ru-cevapla devam eden dersin akisi sirasinda yeri geldikce 6grencilere de-
gerler egitiminden bahsedilebilir ve rehberlik yapilabilir. Eserin konusu ile
iliskilendirilerek 6grenciye iyi insan ve iyi vatandas olmalarini saglayacak



Uygulama Ornegi 3.1

bilgi, beceri, deder, tutum, davranis ve aliskanliklar kazandiriimaya galisilir.
Ornegin, farkl fikirlere tahammiil etmenin Gizerinden saygi kavrami vurgu-
lanabilir. Bunun yani sira 6gretmenin ders boyunca her 6grencinin tutum ve
davranislarini gézlemleyerek her bireyin kisisel yeteneklerini ortaya gikar-
maya calismasi gerekir.

Gorsel 1: Edgar Degas, Dans Sinifi (The Dance Class), 1873

Ornedin yukaridaki eserin egitsel elestirisini yapalim. Elestiri sirasinda
mimkdn oldugunca tim sinifi konusturmaya calismaliyiz ve elestiri ba-
samaklarina gore hareket etmeliyiz. Her basamakta sorulacak sorular bu
esere gore duzenlenmelidir. Asagida 6rnek sorular ve tahmini cevaplari in-
celeyelim.

Tanimlama:
Bu hangi sanat formudur?

Resim.
Bu eser hangi teknikte yapilmistir?

Tuval uzerine yaghboyadir.

469
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Eserde kag figlr var?
23 figur vardir.
Eserde yer alan figlirlerin kaci ayaktadir?

19 figlir ayaktadr.

(6zumleme:
Eserde cizgi kullanilmis mi?

Evet.
Gizgileri gosterebilir misiniz?

Ortadaki figlrun elindeki sopa, kapinin kenarlarindaki siyah mermerler, fi-
glrlerin uzun saglari, tahtalar ve tahtalar arasindaki bosluklar birer gizgidir.
Ayrica tavanin stslemeleri ve kumaslarin kivrimlari da cizgi etkisi vermek-
tedir.

Ne tur cizgiler kullaniimig?
Yatay ve dikey gizgiler &n plandadir.
Kag farkl doku var?

Resimde cok sayida farkli doku sayabiliriz. Duvarin sert ve plrizli dokusu,
mermerin sert, soguk ve plrizsiz dokusu, ahsap dokusu ve kumas doku-
su ilk gbze garpanlar arasinda sayilabilir.

Nokta etkisi var mi?

insanlarin kafalari nokta etkisi yapmaktadir.

Eserde yer alan ortam, ig¢ mekan mi dig mekan mi?

Resimde i¢ mekan konuya hakimdir.

Sicak renkler mi agirlikta soguk renkler mi? Bu renkleri sayar misiniz?
Soguk renkler hakimdir. Mavi, mor vs.

Acik renkler mi yogunlukta koyu renkler mi?

Acik renkler daha yogun kullanilmistir.

Zithiklar var mi?

Renk zithgi vardir. Yesilimsi duvarlara karsilik kirmizi lekeler kullaniimis ve
karsilikh olarak renklerin birbirini daha canli gdstermesi saglanmis. Beyaz
kumaslara karsilik olarak kapi kenarlarindaki siyah cizgiler kullaniimis.
Bosluk doluluk zithgr var. Tahtalarla kapl bos alana karsilik ig ice gecmis
figuir yogunluklari var. Yén zithgi var. Ortadaki figir sola diger figirler saga
bakmaktadir. Bu zithk sayesinde figurler arasinda bir gerilim olusturulmus.

Sanatcl eserinde bosluk doluluk iligkisini nasil kurqulamistir?

Resimde diyagonal cizgide bir yogunluk olusturulmus. Tum figirler diyago-
nal ¢izgi hizasinda toplanmis ve figirlerin hem tsti hem de alti bog birakil-
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mis. Bdylece resim monotonluktan kurtariimigtir.
Perspektif var mi? Nasil olusturulmus?

Var. Uzak yakin iligkisi verilmis. Yakindaki figurler blyuk uzaktakiler ki-
cuktdr. Yerdeki tahtalarin giderek kiictilmesi de agik bir perspektif cabasini
gostermektedir.

Vurgu nerde?

Vurgunun resmin ortasinda bulunan yash figir de oldugu distndlebilir
Tdm figurle izleyiciyi ona yénlendirmektedir.

Ritim var mi? Nasil olusturulmus?

Resimde tekrarlayan bazi 6geler ritim olugturmaktadir. Yatay dikey cizgiler,
figurle, kafalar, ayaklar vs.

Denge var mi? Nasil kurgulanmig?

Koyu-acik dengesi var. Bosluk doluluk dengesi var.

Yorumlama:
Eserde nasil bir ses hakim?

Hafif diizeyde melodi var.
Eserdeki ortamdan nasil bir koku aliyorsunuz?

Ic mekan oldugu icin yeterince temiz ve ferah havaya sahip oldugu séylene-
mez. Ayrica danscilarin terledigi ve sirekli derin nefes aldigi disunlurse
hos olmayan bir kokunun hakim oldugu disunilebilir.

Sizce figrler mutlu mu?

Evet. Yorgun ama mutlu, ¢linku sevdikleri isi yapiyorlar.
Sizce bu ortamda pozitif enerji var mi?

Evet var. Danscilar hallerinden memnun gériiniyorlar.
Yasli figlr diger figurlere ne séyluyor olabilir?

Yasli figlir dans hocasidir. Balerinlere nasil hareket etmeleri gerektigini an-
latiyor ve her dansginin yaptigi kusurlari tek tek anlatiyor.

Bu ortamda olmak ister miydiniz? Neden?

Evet isterim. Dans etmek ézgurluktir bana gore.

Yargr:
Bu eseri begendiniz mi?

Evet begendim.
Neden?

Bu resme bakmak bana zevk veriyor. Ortam cok canl gergekgi ve pozitif
enerjiile dolu.
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Eserdeki objeler ya da figiirler gercege uygun mu?

Evet, danscilar ve ortam gergegini hatirlatiyor. Gergek hayattaki ortam tak-
lit edilmeye calisiimis.

Degerlendirme
Sureg degerlendirme gozlem formu (Ek 1).

EK 1. SUREC DEGERLENDIRME GOZLEM FORMU

Ogrencinin Adi Soyadi:

Tarih:
GOZLENEN DAVRANISLAR 1. GOZLEM
Her Zaman Ara Sira ELl7
Zaman

Derse istekli oldu.

Betimleme agamasina katildi.

G6zlimleme asamasina katildi.

incelenen calismalardaki sanatin
elemanlarini ve tasarim ilkelerini
gosterdi.

Yorumlama asamasina katildi.

Kendine 6zgl yorumlar yapti.

Yargi agamasina katildi.

Bedenisini agiklad.

Ozgiin fikirler ileri stird.

Elestiri kurallarina uydu.

Arkadaslarinin etkisinde
kalmadi.

Sanatgi hakkinda bilgisi var.

Eser hakkinda bilgisi var.
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UYGULAMA
ORNEGI 3.2

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 8. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Siz olsaydiniz nasil yapardiniz?

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
@.8.1.1. Gorsel sanat calismasi olusturma sirecini eskiz defterinde gosterir.

G.8.1.4. Yazi ve gorsel kullanarak gérsel sanat galismasi olusturur.

@.8.1.9. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.8.3.1. Sanat eserinde kullanilan gérsel dilin ifadeleri aktarmadaki etkisini
analiz eder.

G.8.3.2. Bir sanat eserinin degerlendirilmesinde bilgi ve deneyimlerin etki-
sini sdyler.

@.8.3.4. Kendisinin ve akranlarinin galigmalarini analiz eder.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Ogretmen tarafindan énceden belirlenmis bir eserin (Seker Ahmet Pasa,
“Geyikli Peyzaj") orijinali, tipkibasimi, réprodiksiyonu. Ayrica imkanlar da-
hilinde ise projektér ve bilgisayar. Ogrenciler tarafindan getirilecek olan ka-
lem, taslak defteri, resim defteri, kalem, kuru boya, pastel boya, sulu boya,
sunger, su kaby, firga vs.

Ogrenilecek Kelimeler

Yagliboya: Boya tozlarinin, balmumlu keten ya da hashas yagi ile karistiril-
masiyla yapilan ve resimde kullanilan boya.

Peyzaj: Kir resmi, acik hava resmi.

Elestiri: Bir eserin dogru ve yanls yanlarini bulup géstermek amaciyla in-
celeme isi, tenkit.

Elestirmen: Bir eseri dogru ve yanls yanlarini bulup géstermek amaciyla

inceleyen kisidir.

Motivasyon Sorulari
Sizce glizel ne demektir?

Dogada resim yapmak ister misiniz, neden?

Elestiri nedir?
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Elestiri nicin yapilir?

Seker Ahmet Pasa ismini daha 6nce duydunuz mu?

Konu ile ilgili Bilgi

Gercek ismi Ahmet Ali olan Seker Ahmet Pasa 1841 senesinde istanbul'un
Uskiidar ilcesinde diinyaya gelmistir. istanbul'da diinyaya geldikten son-
ra yine sehirde yasamaya devam eden Seker Ahmet Pasa 1885 yillarinda
Tibbiye Mektebi'ne tip egitimi almak igin gitti ancak bu egitimini yarida bi-
rakip Harbiye Mektebi'ne devam etmeye karar verdi. Tip egitimini yarida
birakmasinin sebebi sanata olan ilgisiydi. Harbiye Mektebi'nde sanatsal ye-
teneklerini gelistirmek icin firsat arayan Seker Ahmet Pasa bir siire sonra
Sultan Abdiilaziz'in dikkatini cekmeyi basardi ve 1863 yillarinda Fransa'nin
Paris sehrine Sultan tarafindan génderildi ve Paris'in en taninmis resim atél-
yelerinde sanatini gelistirmeye basladi. Seker Ahmet Pasa Paris'te Gerome
ve Boulanger isimli resim atdlyelerinde sanatini gelistirirken Corot ve Cou-
bert gibi in yapmis ressamlari 6rnek almaya bagsladi. 1869 yilinda kendisini
Paris'e gonderen Sultan Abddilaziz'in karakalem portresini yapti ve yine ayni
zamanda sergi agarak diger yagliboya resimlerini sergileyerek mezun olma-
y basardi. 1871 yillarinda Osmanli'ya donme karari alan Seker Ahmet Pasa
Istanbul Tibbiye Mektebi'nde resim égretmenligi yapmaya bagladi ve 8grenci-
leri tarafindan “Seker" lakabi aldi. Cok iyi ve yumusak kalpli olmasi sebebi ile
bu lakabi aldigi bilinmektedir. Genel olarak hayvan figurii veya doga manzara-
lari gizmistir. Nattirmort olarak bilinen alanda ise tam bir usta olmustur. Seker
Ahmet Pasa'nin eserlerini Sakip Sabanci Miizesi'nde veya istanbul, Ankara
Resim Heykel Miizesi'nde gorebilirsiniz. Seker Ahmet Pasa’nin en dnemli
eserleriTalim Yapan Erler, Karpuzlu Natiirmont, Geyikli Peyzaj, Kendi Portresi
ve Bursa'da Bir Orman isimli caligmalaridir (www.biyografi.net.tr).

Gavenlik
Saghga zararli malzemeler kullanilmamasina dikkat edilir.

Islenis

Bu uygulamada 6grencilere eserin sanat eseri inceleme ytntemine gére in-
celenecegi ve sonrasinda eseri kendilerine gére yeniden tasarlamalari syle-
nir. (Tum 6grencilere ayni eser verilecedi gibi her égrencinin kendi begendigi
bir eseri konu olarak secmeleri istenebilir. Tum 6grencilere ayni konu verilir-
se sinifta o eserin elestirisi yapilir Eger her 6grenciye farkli konu verildiyse
bu durumda da 6grencilerden herhangi birinin konusu sinifca elestirilebilir. Bu
secim yapilirken de cesitli eglenceli etkinlikler haline dénisturlebilir. Ayrica
tim 6grencilerden ayni teknikte calismalar istenebilecedi gibi her 6grencinin
farkl teknikte calismasi da istenebilir). Eser duvara yansitilabilir, akilli tahtada
gosterilebilir veya uygun boyutta giktisi alinarak tahtaya asilabilir. Sonra "Siz
olsaydiniz bu eseri nasil yapardinize” diye sorularak 6grenciler motive edilir.
Galismaya baglamadan énce 6grenciler eseri inceler ve sonra kendi tasarim-
larini yapmauya baslarlar. Calismalar tamamlaninca égrencilerin eser ve kendi
calismalari hakkinda (kazanimlara uygun olarak) konusmalari istenir. Bu su-
recte 6grencilere degerler egitiminden bahsedilebilir. Ayrica farkli teknikler
kullanan ve agiklamalar yapan 6grencilerin ne tur yetenek ve idealleri oldugu
hakkinda gdzlemler yapilir ve 6grenciye rehberlik yapilmaya calisilir.
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Gorsel I: Seker Ahmet Pasa, "Geyikli Peyzaj”

Gorsel 2: Ogrenci Calismalar

Degerlendirme
Streg degerlendirme gézlem formu (Ek 1).
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EK 1. SUREC DEGERLENDIRME GOZLEM FORMU

Ogrencinin Adi Soyadi: NE
1. GOZLEM
GOZLENEN DAVRANISLAR Her K
Ara Sira ¢
Zaman Zaman

Derse istekli oldu.

Betimleme asamasina katildi

G6zlimleme asamasina katild..

incelenen calismalardaki sanatin
elemanlarini ve tasarim ilkelerini gdsterdi.

Yorumlama asamasina katildi.

Kendine 6zgu yorumlar yapti.

Yargl agsamasina katildi.

Bedenisini agiklad.

Ozgiin fikirler ileri surdi.

Elestiri kurallarina uydu.

Arkadaslarinin etkisinde kalmadi.

Sanatgi hakkinda bilgisi var.

Eser hakkinda bilgisi var.
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UYGULAMA
ORNEGI 3.3

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 8. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Seramik Kumbara Tasarimi

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
@.8.1.1. Gorsel sanat calismasi olusturma sirecini eskiz defterinde gosterir.

G.8.1.2. Gorsel sanat galismalarindan olusan bir sunum dosyasi hazirlar.
(.8.1.3. Gorsel sanat calismasini olusturmak icin glincel sanattan yararlanir.

G.8.1.8. Farkl teknik ve materyalleri bir arada kullanarak u¢ boyutlu calis-
ma yapar.

G.8.1.9. Gorsel sanat ¢alismalarini olugtururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

Neye Ihtiyag Duyulacak

Materyal

Kil (seramik hamuru), su, su kabi, seritli dokulara sahip nesneler; cetvel
pergel, kursun kalem, sistre (metal levha), zimpara, modelaj kalemleri, ki-
vamli sabun, makas, kesme teli (misina teli), aydinger kagid, kursun ka-
lem, masrapa, kova, alg, vb.

Ogrenilecek Kelimeler

Kumbara: Kumbara, para biriktirmek icin kullanilan, bozuk veya kagit para
atilan deligi olan, metal, toprak, plastikten yapilmis kiicuk kaptir. Kumbara
farkl zamanlarda farkl sekillerde tasarlanmisti. Kumbarayr kumbara ya-
pan tasarimindan cok birikim amagh olmasidir. Yani birikim yapilabilecek
nesneye her tirld tasarim verilebilir, her tirli malzeme kullanilabilir ve her
boyutta diigiindlebili. Ornegin, her 6grencinin evinde bulabilecedi bir kutu-
yu icine atilan paranin kolaylikla geri alinamayacak hale getirmesi de bir
kumbara tasarimidir diye distinulebilir.

Birikim: Mal ve sermayenin toplanip gogalma sireci. Tasarruflarin yeni ya-
tirmlar seklinde sermaye stokuna eklenmesi. (BSTS iktisat Birimleri Soz-
ltgu). Elde edilen kazancin bir miktarini ayirmaya birikim denir.

Tasarruf: Gunluk yasamin her asamasinda sikca rastlayabilecegimiz bir
kavramdir. Cunkd hayatin her asamasinda kullandigimiz her tirld mad-
denin tiketiminde dikkatli davranma, yeteri kadar kullanma ve idareli ti-
ketme surekli karsilastigimiz durumlardir. Tasarruf gelecedi digunmek,
iktisadi davranmak ve her turlu birikim yapmanin geregidir. Her turlu ta-
ketimde dikkatli davranmakta tasarrufun 6nemini vurgular. Ayrica cevreyi
korumak icin gereksiz tuketimden kacinmak da ayri bir 6nem tasir. Tasar-
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ruf; ihtiyacl karsilayip likse ve israfa kagmaktan korur, 6lcili harcama
yapmaya alistirir, gelecedi diisiinmeyi égretir, planl yasamaya yonlendirir.

Motif: Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer
birlik olan Ggelerden her biri (TDK).

Birim: Bir kiimenin her bir elemani. Ornegin yapay dokuda dokuyu olustu-
ran parcalarin her birine verilen isim.

Doku: Bir birimin strekli tekrar etmesiyle ve yan yana gelmesiyle olusan
yuzeysel etki. Doku yapay ve dogal olmak uzere iki kisma ayrilir. Binalar
yapay dokuya cam kozalagi ise dogal dokuya drnek verilebilir.

Motivasyon Sorulari
Kumbara nedir?

Kumbara ne ise yarar?

Nasil bir kumbaraniz olsun isterdiniz?
Sizce ilk kumbara nasil bir seydir?
Birikim yapmak neden 6nemlidir?

Tasarruf ne ise yarar?

Konu ile ilgili Bilgi

Seramik

Seramik organik olmayan (inorganik) maddelerin olusturdudu bilesimlerin,
cesitli yontemlerle sekillendirilip kurutulup sirlanarak veya sirlanmayarak

sertlesip dayanikliik kazanincaya kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir
(Arcasoy, 1983).

Seramikler yer ve duvar dosemelerinden saglik gereclerine (kivet, klozet,
lavabo vb.), izolatérlerden dis cephe uygulamalarina, mutfak-banyo, havuz
ve ev aksesuarlarindan uzay araci kaplamasina kadar uzanan genis bir kul-
lanim alanina sahiptir.

Seramikler kimyasal 6zellikleri bakimindan ince ve kaba seramikler olmak
tizere 2'ye ayrilirlar: ince seramikler; cini, porselen, yari porselen, fayans
tirleri ve oksit seramikleri olarak siralanabilirken, kaba seramikler; tugla,
kiremit ve kiink borulari olmak izere kendi igerisinde ayrilirlar (Arcasoy,
1983).

Seramigin 6nemli malzemelerinden biri olan kil, su ile karistirildiginda se-
killendirilmesini mumkin kilan belirli bir dizeyde yogrulabilme 6zelligine
sahiptir. Kil diinya uzerinde her yerde bulunabilecek bir malzeme olmasina
ragmen ozellikleri kilin geldigi bélgeye bagli olarak dnemli dlgude cesitlilik
gostermektedir. Bazi killer cikartildiklari halleri ile kullanilabilirken diger-
lerinin saflastiriimalari ve sekil almalarini kolaylagtirmak icin su ile karis-
tiriimalari gerekir (Frigola, 2000). Genel olarak kil, kirmizi kil ve beyaz kil
olarak gesitlere ayrilir
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Guvenlik

+ Calismaya baglamadan dnce kile duyarl, astimli, bronsitli veya ellerinde
yara olan 6grenci olup olmadigi belirlenmeli.

* Modelaj kalemleri ve aletlerin nasil kullanilacagi 6gretilmeli ve onlar
kullanirken dikkat edilecek konular tzerinde durulmalr.

* Seramik galismasi yapilacak ortamin temiz tutulmasi ve havalandiril-
masina dikkat edilmeli.

«  Ogrencilerden birbirinin calismasina karsi dikkatli davranmalari isten-
meli.

+ Imkén varsa 6grencilerden @nliik veya tizerlerini koruyacak eski kiya-
fet giymeleri istenmeli.

Islenis

Seramikten kumbara tasarlamak icin bir hafta énce 6n arastirma yapmak
gerekir. Bu arastirma égrencilerin derse hazirlikli gelmesini saglayacaktir.
Arastirma safhasindan sonraki ilk adim, motivasyon sorulari ile 6grencileri
derse hazirlamak ve konu hakkinda diisiinmelerini saglamaktir: ikinci adim
birikim ve tasarruf konularinda daha énce yapilmis olan 6rnek calismalari
(Bunlar kumbara 6rnekleri olabilir) géstermektir. Daha sonra tasarruf ile
ilgili film (okulun imkanlarina gore) izlettirilir.

Ogrencilerin daha sonra belirlenen tasarruf ile ilgili kumbara érneklerini
incelemeleri (Sanatin elemanlari ve tasarim ilkeleri vb. 6zellikler fark edilir)
ve analiz yapmalari beklenir. Bu esnada vurgunun, rengin vb. dzelliklerin
farkina da varilir Ayrica bu kumbaralar incelendikten sonra onun hakkin-
daki yapilan analizde estetik deger yargilari Gzerinde durulur.

Daha sonra kullanilacak malzemeler tanitilir ve kelimeler aciklanir (Yukarida
onerilen kelimelere, diizeye gére yenileri eklenebilir) ve 6rnekler gosterilir
Tasarimin nasil yapilacagi 6grencilere sirasiyla agiklanir. Tasarima odaklan-
mak igin sinifa "Eger bir ust diizey ve bankanin kumbara tasarimina karar
verici konumda olan bir yonetici olsaydiniz bankanizin nasil bir kumbarasi
olmasini isterdiniz?" sorusu ybneltili. Ogrencilerden fikirleri alinir. Fikirle-
rin tartisilmasi saglanir.

Fikirler gelistirildikten hemen sonra malzemesi belirlenmis olan kumbara
tasariminin agamalari anlatiir: Kumbaranin uygun boyutunun ne olacagi ka-
rarlastirilir: Sinifin seviyesi de géz éniine alinarak belirlenen kumbaranin kip
biciminde olacadi ve kupun tim yizeylerinin ayni olmasi gerektigi belirtilir.

Kare seklinde bir seramik plaka olusturulur. Bu seramik plakanin tzerine
alcak kabartma bir motif yapmak gerektigi belirtilir. Motif kavrami daha de-
tayl olarak anlatilir. Motif iiretme tekniklerinden bahsedilir. Ornegin, kagit
keserek olusturulan motifler kullanilabilir. Sinif seviyesine gére égrenciler-
den farkl motif tasarimi istenir. Bu amagla dncelikle eskizler yapilir. Ayrica
kilden hazirlanmis plaka uzerine yapilacak kabartmalarin basit araclarla
dahi yapilabilecegi sdylenebilir.

479
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Ogrenciler motif yapmak icin serbest birakilir. Her égrencinin kendi tasar-
ladigi motifi yuizey Uzerinde kullanabilmesi saglanir. Motif olugturma sire-
cinde dort ylzeyli simetrik teknikten yararlanilacagi Gzerinde durulur. Yani
asagidaki 6rnekte gorildigu gibi, seramik plaka dérde bélundr. Her parga-
ya ayni sekil olusturulunca bir motif ortaya ¢ikar. Ortaya gikacak motif icin,
yani kabartma olusturmak igin cesitli malzemelerin seramik plakaya bas-
tirilmasi yeterlidir. Ornegin, bir cay kasiginin kil plakaya batirilip cekilmesi
bir rélyef etkisi olusturabilir.
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Motifi olusturulan kil plaka elde edilecek kiipiin sadece bir yuzeyidir. Kiipin
olusmasi igin ayni plakadan alti adet olusturulur. Olusturulan plakalardan
en Uste gelecek olan ve kumbaranin para girisini saglayacak olan plakaya
delik acilir Sonra ise asagidaki gibi pargalar birlestirilir

Parcalarin birlestirilmesi icin ayni camurdan kigik bir kap icerisinde yari
yariya su ilave edilerek, modelaj kalemleriyle karistirarak bir balgik hazir-
lanir: Yaptigimiz her plakanin yapistirilacak olan karsilikli ytzeylere gentik
acilarak, balgik surdlur ve plakalari kirmadan, sikistirilarak kutunun kége-
leri birbirine tutturulur. Daha sonra uzeri naylonla értulerek yavas ve oranli
bir kurutma saglanir. Kuruma birkag gun icinde naylon tzerine delikler agi-
larak yavas yavas nemi attirilir. Ustii naylonla korunmadan acik birakilmis
trun gatlar. Hic nem kalmaksizin kurutulduktan sonra biskuvi pisirim de-
digimiz 1000 C° 'de ilk pisirim yapilarak driin sertlestirilir Okulun imkanla-
rina gore plakalar seramik boyalari ile boyanabilir; sirlanir ve firinlanabilir.
Seffaf ve parlak ya da istege bagh renkli sirlar da yapilabilir.
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UYGULAMA
ORNEGI 3.4

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 6. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Sikke Tasarliyorum

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.6.1.2. Gorsel sanat calismasini olustururken farkli materyalleri ve tek-
nikleri kullanir.

G.6.1.7. Ug boyutlu galismalar olugturmak igin oyma, asamblaj veya model-
leme tekniklerini kullanir.

G.6.1.9. Gorsel sanat ¢alismalarini olugtururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.6.2.2. Etnografya mizelerindeki rinler araciligiyla geleneksel sanat or-
neklerini inceler.

G.6.2.6. Gorsel Sanatlardaki meslekler arasindaki benzerlik ve farkliliklari
sdyler.

@.6.3.1. Sanat eserini tanimlarken, ¢c6ziimlerken, yorumlarken ve yargilar-
ken elestirel diistinme becerilerini kullanir.

Neye ihtiyac Duyulacak

Materyal

Kil (seramik gamuru), Su, Su Kab, Cesitli Dokulara Sahip Nesneler; Cetvel
Pergel, Kursun Kalem, Sistre (metal levha), Demir testeresi, Zimpara, Mo-
delaj bigaklari, Kivamli sabun, Sabit kalem (kopya kalemi), Makas, Kesme
Teli (misina teli), Aydinger kagidi, Masrapa, Kova, 3-4 numara yaglh boya fir-
casl, Kalip icin 20 cm yuksekliginde 100 cm uzunlugunda sac levha, ingaat
teli, Oyma araclari, Algi, vb.

Ogrenilecek Kelimeler

Sikke: Glinumuzde kullaniimayan, gecerliligi ve parasal degeri olmayan
eski paralara sikke denilmektedir. Bu paralar 6zellikle antik ¢ag ve orta ¢ag-
da kullanlmistir. Sikke ilk paradir denebilir. O ddnemde gunliik alisveriste,
kamu harcamalarinda ve ticarette 6deme araci olarak kullanilan, agirlig ve
madeni miktari devlet tarafindan tzerine konan resim ve yazilarla garanti
altina alinmis, belli bir sekli olan madeni pargadir.

Para: Gaglar boyunca para az bulunan maddelerden yapilmistir. Degerli
metallerden deniz kabuklarina ve hatta sigaraya kadar pek cok esya veya
mal para islevi gormustir. Parayr milattan 6nce Lidyallar bulmustur. Para
karsilik verme, 6deme, gelir, fiyat anlamlarina gelir. Para deger denkliginin
bir gostergesidir. Bu gésterge maddi ya da nominal degerde karsiliklar bu-
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labilir Maddi nitelikte paraya 6rnek olarak madeni para, banka teminat bel-
geleri ya da banknot, cek ya da senetler 6rnek verebiliriz. Nominal nitelikte
paraya ise banka hesabindaki para ya da kredi onayini 6rnek verebiliriz.
Para giindelik yasamda takas araci olarak kullanilir. Dogrudan dogruya ta-
kas yapan kisilerin ihtiyaclarini karsilamasinin yaninda diger takaslar icin
gecerli olmasi, parayi diger takas araglarindan ayiran 6nemli bir 6zelliktir
(http://www.ezberim.biz/).

Rolyef: Cok kisa ifade ile rélyef kabartma demektir. Herhangi bir ylizeye
yapilan kabartma ya da ¢okertme rdlyef etkisini dogurur. Kabartma ya da
¢Okertmenin derinligine gore alcak kabartma ve ytiksek kabartma ifadeleri
ortaya cikar. Rélyef etkisi seramik, algi, ahsap, bakir, aliminyum plaka gibi
bircok farkl malzemede kullaniimaktadir. Rélyef, heykel, seramik sanatin-
da siklikla kullanilmakla birlikte ayrica stisleme sanatlarinda da kullanil-
maktadir. stendiginde kagitta bile kullaniimaya miisait bir tekniktir.

Medeniyet: Uygarlik veya medeniyet, bir llke veya toplumun, maddi ve
manevi varliklarinin, diisiince, sanat, bilim, teknoloji trtnlerinin tamamini
ifade eder. Uygar kelimesi, yerlesik hayata ilk gecen Turk kavmi olan Uy-
gurlardan gelmektedir. Medeniyet ve uygarlik kavramlari cogunlukla ayni
anlamda kullaniimakla birlikte, uygarhigin daha genis bir anlam tasidigini
ifade etmek mumkundir. Medeniyetin, belirli bir insan toplulugu veya top-
luluklarinin belirli bir cografya Gzerinde ve belirli bir zaman icinde ortaya
koyduklari degerlerle sinirli olmasina karsi; uygarlik kavraminin, binlerce
yll devam eden gelismeler sonunda, insan aklinin, bilim ve teknolojisinin
katkisi ile ortaya gikan ve tim insanligin eseri ve mali olan evrenselligi s6z
konusudur (http://medeniyet.nedir.com).

Simge: Simge veya sembol bir kavramin temsil edilme sekillerinden biridir.
Turani (1998: 124) semboli "Bir seyi tanitan, temsil eden bicim, alamet” ola-
rak tanimlamaktadir. Simge yoluyla bir kavramin, bir disiincenin, nesnenin,
niteligin, niceligin vb. betimlenmesi saglanmis olur.

Kaligrafi: Kaligrafi glizel yazi yazma sanatidir. Bu amacla yeni harfler ta-
sarlanir, harf araliklari bosluk doluluk iliskisinde belirlenir. Bazen de yaziya
suslemeler eklenir. Kisaca yaziyr géze hos gostermek icin her yola bas-
vurulabilir. Islam kiiltiriinde giizel yazi yazma sanati hat ya da hiisn-i hat
olarak bilinir.

Kultiir: Insana iliskin bir kavram olarak kiiltir, tarih icerisinde yaratilan bir
anlam ve 6nem sistemidir. Bir grup insanin bireysel ve toplu yasamlarini
anlamada, dizenlemede ve yapilandirmada kullandiklari inanglar ve adet-
ler sistemidir. Sosyolojik olarak, kiltir bizi saran, insanlardan 6grendigi-
miz toplumsal mirastir. Kiltirin olusmasinda ikili bir stire¢ vardir; birinci
surecte insan pasif ve alici konumdadir. Belli bir cografi cevrede yasiyor,
beslenme ve barinma ihtiyaglarini orada gideriyordur.

Doku: Bir birimin surekli tekrar etmesiyle ve yan yana gelmesiyle olusan
ylzeysel etki. Doku yapay ve dogal olmak uzere iki kisma ayrilir. Binalar
yapay dokuya cam kozalag ise dogal dokuya 6rnek verilebilir.

Motivasyon Sorulari
ilk sikke ne zaman kullanilmistir?
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Sizce, ilk sikkenin boyutlari ne kadardir? Sikkeye neden ihtiya¢ duyulmus-
tur?

Sikke veya para olmasaydi alisveris nasil olurdu?
Simge kelimesinden ne anliyorsunuz?

Bir hikiimdar olsaydiniz ve sikke bastirmak isteseydiniz, izerinde hangi
simgelerin olmasini isterdiniz?

GuUnumizde para nerede basiimaktadir?

Konu ile ilgili Bilgi

Sikke

Sikke kullanilmaya baslamadan énce aligveriste bir tir mal degisimi vard.
Magaralarda yasayan ve daha cok avcilikla gecinen insanlar ekip bicmesini
de 6grenerek yerlesik hayata gegmislerdi. Ekip bicme sonucu elde edilen
urdnler ve evcillesen hayvanlar degis tokus edilmeye baglanmistir: Degis to-
kusun zorlugu paraya ve deder konusunu diisiindirmastiir. Onceleri silah
ve sus esyalari para yerine degis tokus edilmis. Daha sonra ise bu madeni
esyalardan bazilar sirf para amach kullanilir hale gelmistir. Boylece kolay
islenebilir madenlerden degisim amacl parcalar yani o zamanin parasi olan
sikkeler ortaya cikmistir.

Gorsel I: Sikke bulunmadan dnce ticarette kullanilan degisim araglari (http://www.definegizemi.com)

Sikke, dilimize Arapgadan ge¢mis bir kelimedir (Gorsel 2). Tedaviilde ol-
mayan, antik ve ortacadda kullanilan madeni paralardir. Daha aciklayici
bir ifade ile sikke; (kullanimda oldugu dénem icerisinde) giinliik aligveriste,
kamu harcamalarinda ve ticarette 6deme araci olarak kullanilan, agirhig ve
madeni miktari devlet tarafindan tzerine konan resim ve yazilarla garanti
altina alinmis, belli bir sekli olan madeni parcadir.
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Gorsel 2: Sikke Ornekleri

Osmanli Devletinde ilk sikke Osman Gazi doneminde (M. 1299-1326) darp
edilmistir. GUmdusten darp edilen ve akge adi verilen Osman Gazi sikkele-
rinde uzun dua metinleri yer almamaktadir. Sikkeler {izerine darp yerinin
yazilmasi, Orhan Gazi (M. 1326-1359) doneminde, Bursa'nin alinmasin-
dan sonra baslanmistir (Anonim, 2001). Bu dénemde darp edilen ilk akge
ornekleri Osmanli sikke gelenedinin temelini olusturmus ve bu mitevaz
sikke formu uzun yillar kullanilacak bir uygulamanin habercisi olmustur.
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Gérsel 3: Para Ornekleri

Para - Sikke ne zaman ve kimler tarafindan bulundu?

Paranin tarihsel gelisimi su sekilde olmustur: Avcilik ve toplayicilikla geginip
madaralarda yasayan insanlar, yerlesik yasama gegtikten sonra (Neolitik
Cag M.0. 8000-5.500) ekip bigmesini grenmislerdir. Tarimdan elde edilen
trdnler ve evcillestirilen hayvanlar deger disiincesini olusturmus ve bunla-
rin degis - tokus edilmesiyle ilk ticari faaliyetler baslamistir.
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llerleyen caglarda insanlar madenleri (Kalkolitik M.0. 5500 - 3000 ve Tung
Cadi M.0. 3000 - 1200) bulmus islemis ve onlardan siis esyalari, silahlar; tic
ayakl kazanlar, qubuklar, ingot (6kiiz derisi seklinde bakir kiilge) capalar yap-
mislar ve bunlari ticarette para yerine dedisim araci olarak kullanmiglardir
(Gorsel 1). Kuiglik 6demelerdeki sorun ise belli agirliktaki madeni gubuklarin
centiklerinin kopariimasiyla asilmistir: Unlii tarihci Herodot ilk sikkenin Ly-
dialilar tarafindan bastirildigindan bahsetmistir. Lydialilar M.0. 7.yy ile 6.yy
biiyiik bir uygarlik kurmuglardir. Aragtirmacilar ilk sikkeleri M.0. 700 yilina
tarihlemisler ancak daha sonra bu tarih 640, 630 yillarina kadar indirilmigtir.

Baslangicta dogada hazir halde bulunan altin ve giimis karisimi olan mad-
de sikke basiminda kullanilmig, daha sonra zamanla madenler eritilip pul
haline getirildikten sonra sikke pulu olarak kullanilmistir. Basit bir sikke
darphanesinde, 6rs, cekic, Istampa, 6n ve arka yiz kaliplari ve masa bu-
lunmaktadir. Baslangigta sadece 6n ylizde motif kullanilirken, ilerleyen d6-
nemlerde arka ytizde de motif kullanilmigtir. Bu sekilde bir basim igin, sikke
basimindan 6nce 6n ve arka yuz kaliplari hazirlanmistir.

Sikkelerin tzerinde iletisim kurmak icin belirli yazilar veya simgeler kullanil-
mistir: Simgeler iletisimin 8nemli bir unsurudur. iletisim kurmanin sayisiz farkl
yolu olabilir ve iletisim sekli stirekli degisebilir ama degismeyen bir kavram var-
dir ki; o da semboldiir (simge). Her turli iletisimi saglayan sembollerdir (Ayay-
din, 2012). Bu yiizden sikkelerde simgelerin dzellikle kullanildigi séylenebilir.

Simgeler cok cesitli yerlerde kullanilabilir. Robinson'a (2003) gdre; rakam-
larin kabul edilmis degerleri gibi, kelimelerinde alisilagelmis anlamlari var-
dir. Bilinmeyen bir kelime ile karsilasildiginda, s6zluge bakilir ve orada onun
baska kelimeler kullanilarak tanimlandigi gérulir. Sayi sistemleri, sonsuz
sayida cesitlilige sahip net anlamlar ifade edecek sekilde, sistematik bir
bicimde birlestirebilen kiigik bir dizi temel birimden insa edilmistir. Siste-
matik semboller, kurallarla yénetilir ve anlam, anlamsizliktan, izerinde an-
lasilmis kurallarla ayrilir. Béyle bir sistem icinde, cesitli 6gelerin bir araya
getirilmesinin ve bir anlam ifade etmesinin bazi kesin yollari vardir: Verilen
bir cmlenin anlami bilinemeyebilir.

Ancak bir anlami oldugu, sistemin kurallarina uygun olusu nedeniyle fark
edilebilir: Yeni bir kelimeyle karsilasildiginda, her zaman anlamina s6zliikten
bakilabilir. Hatta yeni bir kelimenin anlamini 6§renmek igin, bazen sézlige
bakmaya bile gerek duyulmauyabilir. Cogu kez kullanildigi genel cerceveden
onun anlami cikarilabilir

Gidvenlik

+ (Galismaya baslamadan 6nce kile duyarl, astimli, bronsitli veya
ellerinde yara olan égrenci olup olmadidi belirlenmeli.

+ Kesici-delici aletlerin nasil kullanilacagi 6gretilmeli ve onlari kullanirken
dikkat edilecek konular Gizerinde durulmal.

+ Seramik galigmasi yapilacak ortamin temiz tutulmasi ve
havalandirilimasina dikkat edilmeli

« imkan varsa égrencilerden onliik veya lizerlerini koruyacak eski
kiyafet giymeleri istenmeli.

*  Mizedeki kirilabilir eserlere dokunulmamasi ve uzak durulmasi
konusunda égrenciler uyarilmal.
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islenis

Muze ziyareti 6ncesi muze yetkilileri ile 6gretmen 6n gdrismeler yapar
ve ziyaretin nasil gerceklestirilecegine iliskin planlama yapilir. Bu asama-
dan sonra tnce okuldan sonra velilerden izin alini. Ogrencilere miize zi-
yaretinden 6nce bilgi verilir. Mlze gezisi 6ncesinde kucuk bir bilgilendirme
yapilarak 6grencinin daha bilincli olarak mizeye gitmesi saglanir. Mizede
ogrencilerin daha detayl bilgi edinebilmelerii¢in mize avi oyunu, eser eles-
tirisi yontemi, gorsel tamamlama testi vb. etkinlikler yapilabilir (Buyurgan
ve Mercin, 2011). Ggrencilerden muzede gordikleri sikkelerin form ve uze-
rindeki motifleri cizgisel olarak taslak defterine aktarmalari istenir. Bu tas-
laklarin yapacaklari ¢alisma icin zemin olusturacag belirtilir.

Sikkenin tarihiyle ilgili bilgi verilir. Sikke ile ilgili yukarda verilen motivasyon
sorulari sorulur. Belirli bir sure girigler alindiktan sonra égretmen tarafin-
dan bilgi verilir. Sikke ile ilgili yapilacak ¢aligmanin konusu anlatilir. Kullanila-
cak malzemeler tanitiir. Calismanin yapim asamalarindan bahsedilir.

Mize ziyareti sonrasi 6grencilerden mizede cizdikleri sikke @rneklerini
dikkate alarak 6zgun bir tasarim yapmalari istenir. Sikke tzerindeki mo-
tiflerin bir anlaminin olabilecedi, sanatin elemanlari ve tasarim ilkelerini de
gdz 6nunde bulundurmalarinin galismalarini olusturmada kolaylik sagla-
yacag belirtilir

Tasarim yapildiktan sonra 6gretmen ve akranlarin da fikirleri alinarak son
dizenlenmeler yapilir ve yuvarlak kil plaka Gzerine bu motif ve desen ak-
tariir. Bu yontem dogrudan yapilabilecedi gibi, kalip alma ydntemiyle de
gerceklestirilebilir. Bu islemler yapildiktan sonra plaka kurumaya birakilir.
imkanlar élciisiinde plakanin pisirimi, firinlama ve sirlama islemleri yapila-
bilir. Sikkenin sadece bir yiiziine tasarim calisilabilecedi gibi iki yuzine de
motif ve desen galisilabilir. Béylece tic boyutlu bir seramik sikke olusturulur.

Bu calismada degerler egitimi kavramlarindan saygi, hosgéru ve yardim-
lasma kavramlari tzerinde de durulur. Sikke ve paralar incelenirken fark-
Il toplumlarin sikkeleri ve paralarinin arasindaki benzerlik farkhliklarinin
tespiti yapilir. Bu tespit bizzat 6grencilere yaptirilir. Belirlenen farkliliklarin
olagan oldugu, bu durumun bir toplumun gegmisten aldigi mirasin bir yan-
simasi oldugu, bunun bir ayrilik degil aslinda sanat igin bir 6zgunlik ve din-
ya mirasi icin bir zenginlik oldugu belirtilir. Bu ytzden farkli toplumlarin
sanatina, kdltirine saygr duyulmasi, hosgord ile karsilanmasi gerektigi
ifade edilir.

Degerlendirme
Eser/urin elestirisi formu (Bkz. s. 225-226).
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UYGULAMA
ORNEGI 4.1

Konu, ZGSD programinda yer verilen 5. sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu
Bos mu? Dolu mu?

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.5.1.7. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.5.2.2. Gegmiste ve glinimiizde yapilmis olan sanat eserleri arasindaki
farkhlklari séyler.

G.5.3.6. Sanat eserlerinin neden farkli degerlendirildigini agiklar.

@.5.3.7. Gorsel sanat ¢alismasinda etik kurallara uyar.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Uygulama calismasi icin beyaz resim kadgidi, koyu tonda kagit (kraft ka-
gidi), makas, yapistirici, mirekkepli kalem, keceli kalem. thretmen tara-
findan imkanlar dogrultusunda kullanilan malzeme ve teknik konusunda
dedisiklige gidilebilir

Ogrenilecek Kelimeler

Denge: Resim, heykel ve mimarlik yapitlarinda, kullanilan 6gelerin birbirle-
rini tartacak bicimde diizenlenmis hali.

Simetri: Eksen olarak alinan bir dogrudan, benzer noktalari karsilikli olarak
ayni uzaklikta bulunan iki benzer parcanin birbirine gére olan durumu.

Motivasyon Sorulari
Sizce simetri nedir?

Dogada simetri var midir? Ornekler veriniz.
Sizce denge nedir? Bir sanat eserinde denge nasil saglanir?

Konu ile ilgili Bilgi

Simetri bir ayna gorintisi, motiflerin arkasinda yatan matematiksel bir
ilkedir. Matiflerin, bicimlerin esdes olacaklari bicimde orta eksenin iki tara-
finda diizenlenmeleri sonucunda, her iki yarimin birbirinin yansimasi haline
gelmesiyle olusur. Dogada Giines ve gezegenler gibi neredeyse kusursuz
simetrik kirelerde, kar kristallerinde, gesitli canllarda (kelebek gibi.) ve
cevremizdeki nesnelerde simetriye rastlamak mimkundr.
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Gorsel 1: Dogadan simetri drnekleri

Gorsel 2:Dogadan simetri érnekleri

Gorsel 3: Steve McCurry, simetri 6rnegi, fotograf calismasi.
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Gorsel 4-5: Frank Stella, Series of Shaped Canvas, Bicimlendirilmis Tuval Serisi.

Stella'nin tasarimlari, geometrik diizlemler arasinda basit, dikey ve aralik-
I cizgilerle paralel iligkileri tekrarlayarak olusturdugu érnekler gosterilir
'Siyah resimler’ adini verdigi calismalarinda siyah beyaz cizgilerle tuvalin
bicimini 6ne cikartmistiz  Sanatci yapitlarinda beyaz tuval Uzerine siyah
cizgiler kullanarak, simetri ve ritimle kompozisyonlar olugturmustur.

Gorsel 6: M. C. Escher, Two Birds, iki Kus, 1938.
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Gorsel 7: M. C. Escher; Seahorse, Denizati, 1938.

Hollandali ressam ve grafik sanatgisi Maurits Cornelis Escher matematik ve
perspektif Gzerine calismalar yaparak, simetri ve sonsuzluk tzerine komp-
leks bir bicim anlayisi geligtirmistir.

Guvenlik

Kesme-yapistirma islemi gerceklestirilirken dikkat etmeleri gereken hu-
suslar hatirlatilir. Kesici aletlerle saka yapilmayacagi énemle vurgulanir.
Kullanilan makaslarin yuvarlak uglu, 6grenci makasi olmasina 6zen goste-
rilir. Yapistirici olarak su bazli ve solvent icermeyen bir malzemenin kulla-
nilmasina dikkat edilir

Islenis

Simetri tanimi ile gunlik hayattan simetrik nesne ve canlilara érnekler
verilmesi saglanarak derse giris yapilir. Sanat tarihinden simetrik calisma
ornekleri gosterilir

Konu disiplinler arasi yaklagimda matematik dersiile iligkilendirilir. Ogrencile-
re bu galisma icin iki farkli renkte (biri beyaz, digeri koyu tonda) kagit kulla-
nacaklari, gikarma ydntemiyle ¢alisacaklari agiklanir Tasarim pozitif-negatif
ozelliklerin dengesinden yola gikilarak olusturulur. Koyu tondaki kagit, dikey
olarak, yarisi kesilmis sekilde acik beyaz kagidin ustiine yerlestirilir

Gikarma yodntemi uygulanirken ana formun icinden istenilen kadar parca
alinabilecedi, bunlarin ters cevrilerek yeniden diizenlenebilecekleri agik-
lanir. Ancak bu yapilirken amacin gelisiguzel ¢ikarmalar yapmak olmadigi
bdtunde anlamli bir gérsel olusturulmasi gerektigi vurgulanir.
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Koyu tondaki kagida kursunkalem ile istenilen bir kompozisyonun yari-
si Gizilir. Cizilen sekil kesilerek pozitif bicimler simetrik bir diizenleme ile
karsi tarafa yerlestirilir ve pozitif-negatif 6zellikler kullanilarak tasarimda
acik-koyu dengesi saglanir. Ogrencinin negatif- pozitif iliskisi kurmasi sag-
lanir. Resimde bu alanlar birbirine gore dengelenmelidir. Kompozisyonda
beyaz olan zemin Uzerinde gizgisel calisma yapilarak etkinlik tamamlanir.

Ogrenci calismasini tamamladiktan sonra égretmeninden kontrol etmesini
isteyebilir. Sinifca yapilan calismalar tahtaya asilir ve 6grencilerin yapilan
calismalar hakkinda ne diisiindiklerini séylemeleri saglanir. Sorumluluk ve
diristluk degerleri tGizerinde durulur. Hangi calismayi neden begendiklerini
aciklamalart istenir.

Gérsel 8: Ogrenci calismasi

Gérsel 9: Ogrenci caligmasi
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Gorsel 10: Ogrenci calismasi

Degerlendirme

Sureg Degerlendirme Gozlem Formu (Ek 1).

EK 1. SUREC DEGERLENDIRME GOZLEM FORMU

Ogrenci Davraniglari

Milkemmel

iyi

Orta

Ders ile ilgilidir ve katilimaidir

Derse gerekli malzemeler ile
hazirlikl gelir

Galismasini olustururken gegmis
bilgilerden faydalanir

Galismaya uygun cevresinden
érnekler verir

Derste 6grendiklerini guinlik hayata
aktarir

Orijinal fikir; yenilik yapma, yeni
materyal kullanma, alet ve teknikler
arastirmada isteklidir

Sanat eserlerindeki ortak ve farkli
ozellikleri ifade eder

Galismasini ciddiyetle ve eksiksiz
tamamlar

4q7 m——
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UYGULAMA
ORNEGI 4.2

Konu, ZGSD programinda yer verilen 6. sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu
Anadolu Tarihine Yolculuk

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

@. 6.1.9. Gorsel sanat ¢aligmalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

@. 6.2.4. Anadolu uygarliklarina ait eserleri mizeler araciigiyla inceler.

@. 6.3.4. Sanatcilarin nicin sanat eseri olusturduklarini tartisir.

Neye ihtiyac Duyulacak

Materyal

Konuyaiiligkin yazili ve gérsel materyaller. Uygulama calismasi icin kraft kagi-
di, quaj boya ya da sulu boya, su kaby, firga, pegete, pastel boya, kegeli kalem.
Atélye ortaminin temizligi igin havluy, 1slak mendil veya eski bir bez pargasi.

Ogretmen tarafindan imkanlar dogrultusunda kullanilan malzeme ve tek-
nikte degisiklige gidilebilir:

Ogrenilecek Kelimeler

Muze: Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin
saklandig, halka gosterilmek icin sergilendigi yer veya yapi.

Hiyeroglif : Resim yazisi.
Fibula: Friglere ait gengelli igne.
Kibele: Friglerin en unli bereket tanrigasi.

Glines Kursu: Hitit Uygarhigr ve sanatinin simgesi sayilan bir nesnedir. Gi-
nesi simgeleyen dairesel bicimin etrafina yerlestirilmis 6gelerden olusur.

Tdmulis: Bir mezar ya da mezarlik iceren, toprak yigilarak olusturulmus
tepecikler.

Pankus: Soylulardan olusan bir meclis. Gerektiginde kralin kararlarini dahi
denetleme hakkina sahipti. Bu kurum islam Oncesi Tiirk devlet yénetimin-
de etkili olan Kurultay'a benzetilebilir.

Tavananna: Kralige olup en az kral kadar yetkiliydi.

Kades Antlasmasi: MO 1285S'te Hititlerle, Suriye'yi almak icin savastiklari
Misirlilar arasinda imzalanan, tarihte bilinen ilk yazili antlagma.
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Motivasyon Sorulari
Anadolu'da kurulan uygarliklara érnek veriniz.

Bin Tanr1 lli denilen yer neresidir?

Hiyeroglif nedir?

Fibula nedir? Glinimuzde kullanilan benzer bir nesne var mi?
Anadolu Medeniyetleri Mizesi'ne gittiniz mi?

Daha 6nce Anadolu Medeniyetlerine ait eserler gérdintz mu?

Gormis oldugunuz eserlerden hangileri ilginizi cekti? Bu eser hangi uygar-
Iiga aitti?

Sizce gezdigimiz/inceledigimiz muze 6nemli midir? Neden?

Konu ile llgili Bilgi

Gesitli uygarlklarin kuruldugu bir bélge olan Anadolu, jeopolitik konumu,
iklimi, tarim ve hayvanciliga elverisli olusu, gég yollari Gzerinde bulunmasi
nedeniyle ilkgagdan beri 6nemli bir konuma sahiptir. Anadolu'da kurulan
Hitit (Eti), Frigya, Iyon, Lidya, Urartu uygarliklari genellikle sehir devletleri
olarak ortaya ¢ikmislardir.

Hititler hiyeroglif adi verilen, yaklasik 500 isaretten olugan bir yazi bigimini
kullanmislar, kayalari diizlestirerek, tanri kabartmalari yapmislardir. ivriz
ve Yazilikaya kabartmalari Hititlere aittir.

Urartular, kaleler ve su kanallari ile inlidur. Toprakkale, Cavustepe, Patnos
ve Kayalidere kaleleri.

Lidyalilar ilk parayi bulmus, iyonlar bilim ve sanatta gelismislerdir. iyonlar
llkcag Anadolu uygarliklari arasinda bilim ve sanatin en cok gelistigi uygar-
liktir. Homeros'un "ilyada ve Odesa Destani” iyon Edebiyatinin en énemli
eseridir. Anitsal mimaride (Artemis tapinag gibi) ve heykeltiraslikta basaril
eserler ortaya koymuslardir.

Hititler ve Frigler dokumacilikta ileri gitmislerdir. Maden islemeciliginde de
ileri giden Frigler, elbiseleri icin “fibula” adi verilen gengelli igneyi ve "gdbekli
hamam tasini” icat etmiglerdir.

Gorsel I: Hitit Giines Kursu M.0.2500-2250
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Gorsel 2: Boga bicimli torensel kaplar M.0. 16.yiizyl

Gorsel 3: Kibele, Hacilar, M.0. 8500-5500
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Gorsel 4: Tung tablet M.0. 13. ylizyil

Guvenlik

Saghga zararl malzemelerin kullanilmamasina dikkat edilmelidir. Boyalar
kullanildiktan sonra ellerin yikanmasina ve boyalarin gozle temas etmeme-
sine 6zen gosterilmelidir.

Islenis

Ogrencilere Anadolu'da kurulan Hitit (Eti), Frigya, Lidya, Iyon, Urartu uy-
garhiklari ile ilgili grup calismasi yapilacagi belirtiliz. Mimkinse, Anadolu
Medeniyetleri Mizesi'ne planli, programli gezi diizenlenmeli veya 6grenci-
lere bu mizede yer alan eserleri iceren sanal mize gezisi yaptiriimaldir.

Bu sayede dgrenci bircok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu'nun gesit-
li yerlerinden getirilmis eserlerin sergilendigi miizede yuzyillar 6ncesinde
yasamis insanlarin yasam sartlarini inceleme, dini, ekonomik ve toplumsal
yasantilaryla ilgili bilgiye ulagma firsatini bulur. Estetigin insanin iginde var
olan bir olgu oldugunun farkina varir. Ge¢gmis dénemlerde insanlarin tekno-
lojinin geriligine ragmen tretmek adina sanat ve zanaati nasil kullandiklari-
ni anlar (Buyurgan ve Mercin, 2005).

Uygulama galismasi icin gruplar homojen bir sekilde kiz erkek sayilari esit-
lenerek, dengeli olusturulmalidir. Konuya iliskin arastirma yaparak gelen
ogrenciler, verilen 70x100 cm.lik kraft kadgitlarina sectikleri uygarhdr an-
latan sanat objelerini ve 6nemli eserleri kompozisyon kurallarina uygun
cizerek boyarlar.
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Grup calismasi tamamlandiktan sonra égrenciler bu uygarliklari is bélimu
yaparak birlikte sunarlar. Calisma sirasinda vatanseverlik, saygi, kiltirel
mirasa duyarhlik, 6z gliven, 6z kontrol, sorumluluk ve diristlik degerleri
tzerinde durulur.

Ogrencilerin yapilan calismalar hakkinda ne disiindiiklerini, grup calis-
masini nasil tamamladiklarini anlatmalari saglanir. Hangi calismayi neden
begendiklerini agiklamalari istenir. Calismalar sinif panolarinda ve yilsonu
sergisinde sergilenir.

Gorsel 5: Ogrenci grup calismasi

Gorsel 6: Ogrenci grup galismasi
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Degerlendirme
Calisma Degerlendirme Formu (Ek 1).

EK 1. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

No Olciitler Alinan Puan Tam Puan

! Anadolu uygarliklarindan segilen 10
uygarhgi arastirma
Arastirilan uygarligi calismaya

2 . 10
yansitabilme

3 | Ozqgiinliik 15
Sanatin dili ve tasarim ilkelerini uy-

4 . : 10
gun ve yerinde kullanabilme
Grup calismasina uygun davranma

5 . 15
ve etik kurallara uyma

6 | Teknige uygunluk 10

7 | Temiz ve dizenli calisabilme 10
Galismayr olusturabilmek igin gos-

8 . 10
terilen caba

9 Galismayl zamaninda ve eksiksiz 0

tamamlayabilme

503 m—
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UYGULAMA
ORNEGI 4.3

Konu, ZGSD programinda yer verilen 7. sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
10 Kasim- Ebrularda Atatirk

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
@.7.1.2. Gorsel sanat ¢aligsmasinda sanat tekniklerini birlikte kullanir.

G.7.1.4. Gorsel sanat calismasinda geleneksel ve guincel sanat malzemeleri
ile teknikleri kullanir.

G.7.2.3. Sanatgilarin topluma sagladigr katkilar agiklar.

@.7.3.3. Sanatgilarin eserlerini olusturma sireclerini karsilastirir.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Ebru konulu kitaplar, sergi kataloglari, ebru calismasi rnekleri, Atatirk'un
fotograflarindan sablonlar, Atatirk'in fotograf siltetleri. Uygulama ¢a-
lismasi icin tekne, sentetik kitre ve ebru boyasi, su, resim kagidi, cesitli
kalinlklarda biz veya kirdan, firga, tarak, gazete sayfalari, karbon kagidi,
kalem, akrilik boya, siinger.

Ogrenilecek Kelimeler

Ebru: Kitre ya da benzeri kivam artiricilarla yogunlastiriimis su Gzerine
toprak boyalar ya da giiniimuzde kolayca temin edilebildigi icin sentetik bo-
yalarin firca ile su yuzeyine atilmasi ile olusturulan geleneksel kitap sanati.

Biz: Su ytizeyindeki boyaya bigim vermek icin kullanilan cesitli kalinliklarda
ucu tahta sapl arag.

Kitre: Ebruda kullanilacak suya yogunluk vermek amaciyla kullanilan mad-
de.

Tekne: Ebru yapiminda kullanilan, gtinimuzde celik ya da galvanizden yapi-
lan, icine yogunlastirilmis suyun konuldugu kap.

Siltiet: Golge, bir seyin yalniz kenar cgizgileriyle tek renk olarak beliren gé-
runtdsa.

Sablon: Uzerinde, cevre cizgilerine kalem ucu girebilecek bigimde oyuk
harfler ve bicimler bulunan, bu oyuklardan boyayla ve kalemle ytizeye iste-
nilen harf veya bigim cikarilan kalip.

Sablon Baski: Karton veya gazete kadgitlarindan hazirlanmis kaliplarla bo-
yanin siinger vb. malzeme ile tamponlanmasiyla alinan bask.
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Mono Baski: Matbaa mirekkebinin cam veya fayans lzerine merdane yar-
dimiyla ince bir tabaka halinde yayilmasinin ardindan, tizerine tek hamlede
yerlestirilen kagida fazla bastirlmadan kompozisyonun gizilmesi ile yapi-
lan baski.

Motivasyon Sorulari
Ebru nedir?

Daha 6nce ebru galismasi gérdiniz mi?
Ebru uygulamasi yaptiniz mi?

Sablon baski nedir? Daha énce kendi hazirladiginiz sablonlarla ya da hazir
cetvellerle baski calismasi yaptiniz mi?

Siltet nedir?

Mono baski nedir?

Konu ile llgili Bilgi

Sablon baskida karton Uzerine silueti ¢izilen motifin makas, maket bicag
vb. kesici malzemeler yardimiyla gikarilmasiyla sablon olusturulur. Olus-
turulan sablonun izi ¢ikarilacak yuzeye sabitlenmesinin ardindan, sprey
boyanin plskdirtilmesi veya hazirlanan akrilik boyanin singer yardimi ile
tamponlanarak ylzeye aktarilmasi sonucu calisma tamamlanir.

Mono baskida boyali zemin, matbaa miirekkebi diiz bir yiizey tizerine (cam,
fayans vb.) merdane yardimiyla yayilarak olusturulur. Boyali zemine yer-
lestirilen kagit Uzerine fazla bastiriimadan istenilen motifin gizimi kalemle
aktarihir Elin degdigi, kalemin dokundugu tim kadit ylzeyine zemindeki
boyanin gegcmesi saglanir. Mono baskida her seferinde tek baski alinabilir.

Ebru, genellikle dikdértgen, derinligi olan bir tekne icinde, kitre vb. kivam
artinicilaria yogunlastiriimis su tzerine boyalarin firga ile su yiizeyine atil-
masi ve cesidine gore biz kullanilarak bigcim verilmesiyle olusturulan gele-
neksel kitap sanatidir. Ebru sanatinin hemen her agamasi igin sabirli olmak
gerekir.

Ebrunun kagida alinmasinda kagit ile su ylizeyi arasinda hava kabarcigi
kalmamasi énemlidir. Desen su Gzerinde olusturulduktan sonra kagit bir
ucundan baslanarak ve yavasca tekneye yatirilir. Teknenin bir kenarindan
biz yardimyla kaldirilan kagit, asagiya dogru cekilerek tekneden alinir.

Geleneksel ebru, cilt ve hat sanatlarina yardimci bir sanat olarak uygulan-
mistir. Glinimizde ise ebru, kumas, tas, cam vb. yuzeylere de uygulanabi-
len, sanat eseri olarak tek basina sergilenebilen bir kagit bezeme sanatidir.
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Gorsel I: Hikmet Barutgugil'e ait ebru galismasi

Gorsel 2: Necmeddin Okyay'a ait ebru galismasi.

Gavenlik

Galisma ortaminin temiz ve diizenli kullaniimasina, kullanilan arag ve gereg-
lerin alindiklari yere konulmasina dikkat edilmeli, uygulama sonrasi 6gren-
ciler ellerini yikamalidir.

Islenis

Ogrencilere 10 Kasim Atatiirk'i Anma Giin ve Haftasi kapsaminda, ebru-
larda Ataturk calismasi yapilacagi aciklanir. Bu calisma igin 6ncelikle resim
kagid Gizerine mono veya sablon baski yoluyla Atatiirk resim ve siluetleri-
nin aktarilacagi, yapilan baskilar tzerine ebru caligsmasi uygulanacagi be-
lirtilir.
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Baski tekniklerinden sablon ve mono baskinin kullanilacagi calismada tek-
niklerin orijinal malzemeleri ve yapiliglari agiklanir. Ancak, sprey boya ve
matbaa miirekkebi gibi malzemeler yerine uygulamalarda égrenci saghgi-
na uyqgun ve sinif/atélye ortaminda kullanilabilecek, su bazl boyalar tercih
edilir

Ogretmen tarafindan hazirlanan Atatiirk sablonlari ile imgeler; akrilik boya
ve siinger yardimi ile tamponlanarak resim kagidina gecirilir. isteyen égren-
ciler mono baski calismasi da yapabilir. Toz veya akrilik boylarin icerisine
tutkal karistirilarak zemine yayilmasiyla ya da karbon kagidi kullaniimasi
ile mono baski uygulanabilir. Caligmalar bir haftada tamamlanir.

Ebru calismasinin ekonomik olmasi adina malzemelerin sinifca ortaklasa
alinmasi saglanir. Bu baglamda malzemelerin verimli kullaniimasi, ziyan
edilmemesi ve tutumluluk konulariyla, paylasma ve yardimlasma deger-
lerine dedinilebilir.

Siniftaki 6grenci sayisina ve acilacak tekne sayisina gére sentetik kivam
artinicilaria su hazirlanir. Sinifin temizligi géz énune alinarak atélye ya da
derslikte siralarin Uzerine gazete serilir. Ebru calismasina baslamadan bo-
yalarin ayarlari bizle kontrol edilir. Atilacak boyalarin siralari belirlenir. Fir-
¢a ile su ylizeyine boyalar atilir

Atatirk'iin silieti veya baskisi alinmig kaditlar ilk olarak tek bir ucundan
baslanarak hava kabarcigi kalmayacak sekilde yavas bir sekilde tekneye
yatirilir. Kagidin tekneden alinacad taraf gazete veya kagit havlu ile silinir.
Kagidin ucu biz yardimiyla kaldirilip tekne tzerinden siyirarak alinir. Kuru-
masi igin varsa kurutma tezgahina veya kalin bir gazete kagidina alinir:

Kuruyan galismalar paspartulanarak panolarda ve yilsonu sergisinde ser-
gilenir.

507
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Gorsel 3: Ogrenci Calismas!

Degerlendirme
Sureg Degerlendirme Gozlem Formu (Ek 1).

EK 1. SUREC DEGERLENDIRME GOZLEM FORMU

Ogrenci Davraniglari Miikemmel Iyi Orta

Ders ile ilgilidir ve katilimaidir

Derse gerekli malzemeler ile
hazirlikli gelir.

Galismasini olustururken gecmis
bilgilerden faydalanir

Galismaya uygun cevresinden
drnekler verir

Derste égrendiklerini guinlik hayata
aktarir

Orijinal fikir, yenilik yapma, yeni
materyal kullanma, alet ve teknikler
arastirmada isteklidir

Sanat eserlerindeki ortak ve farkl
ozellikleri ifade eder

Galismasini ciddiyetle ve eksiksiz
tamamlar
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UYGULAMA
ORNEGI 4.4

Konu, ZGSD programinda yer verilen 8. sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu
Kes-yapistir-diizenle (Nattirmort)

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
@.8.1.1. Gorsel sanat calismasi olusturma sirecini eskiz defterinde gosterir.

G.8.1.4. Yazi ve gorsel kullanarak gérsel sanat galismasi olusturur.

@.8.1.9. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.8.3.1. Sanat eserinde kullanilan gérsel dilin ifadeleri aktarmadaki etkisini
analiz eder.

G.8.3.4. Kendisinin ve akranlarinin ¢alismalarini analiz eder.

Neye Ihtiyag Duyulacak

Materyal

Ogretmen tarafindan énceden belirlenmis natiirmort eserlerin, tipkibasimi,
roprodiksiyonu veya bilgisayar goruntisu. Uygulama galismasi icin beyaz
resim kagidi, dergi ve gazete sayfalari, makas, yapistirici. Ogretmen tara-
findan imkanlar dogrultusunda kullanilan malzeme ve teknik konusunda
dedisiklige gidilebilir

Ogrenilecek Kelimeler
Nattrmort: Konusu, cansiz varliklar veya nesneler olan resim, dlidoga.

Kolaj: Kagit, kumas, tahta vb. malzemelerle yapilan, kagit veya kartona ya-
pistirilan resim, kesyap.

Oran-oranti: Resim ¢alismalarinda nesnelerin birbiriyle olan iligkisi.

Motivasyon Sorulari
Nattrmort nedir?

Kolaj nedir?

Konu ile ilgili Bilgi

Tabiatta asil cevresinden ayrilmig varliklarin dalindan koparilmis cicekler,
meyveler, avlanmig hayvanlar vb. ile hareketsiz nesnelerin ¢izimi olan na-
tlrmortun ilk drneklerine Antik Yunan duvar resimlerinde, toprak vazolar
tizerinde, mozaiklerde ve eski Misir mezarlarinda rastlanir.
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XVII. ylizyila kadar resmin konusuna destek olacak sekilde ayrintida tasvir
edilen natiirmort elemanlari, bu dénemde ilk kez ana konu olarak kargimi-
za gikar.

Gorsel I: Misir mezar odasinda tasvir edilen cesitli gidalar, MO 1.400 dolaylari.

XVII. ylzyilda simgesel anlamda bagimsizlik kazanan natirmortlar dini
ogtler vermek amaciyla yapilirken, bu konu XIX. yizyilda da gdsterdigi ge-
sitlilik sebebiyle pek gok sanatgi tarafindan islenmis, XX. yiizyilda 6zellikle
Kibizmle farkli tekniklerle karsimiza gikmistir.

Kibistler, tek bir nesneye odaklanmak yerine natiirmortu ayni anda birgok
acidan resmetmis, nesneleri parcalayarak her yandan gérinumind yan-
sitmiglardir: Nesne i ice gegerek geometrik bicimin icinde kaybolmustur.

Gorsel 2: Juan Griss, Still Life with Flowers, Cicekli Natiirmort, MoMA (Modern Sanat Mizesi), 1912,
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Gorsel 3: Marcell Duchamp, Bicycle Wheel, Bisiklet Tekerlegi, 1913.

Hazir nesneyi seyirciye sanatsal ve estetik boyut kazandirarak sunan Marcel
Duchamp, objenin kendisini sanat nesnesi olarak kullanmig, nesneyi bigime
doénlstirmustar. Yaratmanin degil disiincenin ve secimin énemini vurgular.
Pop sanatta ise nesneler tiketim toplumunun ginlik kullanim dranleridir.

Gorsel 4: Roy Lichtenstein, Paletli Natirmort, 152,4 x 243,8 cm., 1972.

511 T—
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Tirk resim sanati ustalarindan natirmortlari ile dikkat ceken Mahmut
Cada, nesneleri dogal gérinumler icinde, bicimsel bir yorumlama olmak-
sizin betimlemigtir. Nesneleri resim yiizeyine plastik bir kitle gérintisiyle,
disinilmus bir diizen iginde yerlestiren Cada, bigcim bozma cabasina git-
meden, nesnelerin dogal dokusunu tim ayrintilariyla yansitmigtir.

@Gorsel 5: Mahmut Ctida, Natirmort, 30 x 40 cm.

Guvenlik

Kesme-yapistirma islemi gergeklestirilirken dikkat etmeleri gereken hu-
suslar hatirlatilir. Kesici aletlerle saka yapilmayacadi 6nemle vurgulanir.
Kullanilan makaslarin yuvarlak uclu, 6grenci makasi olmasina 6zen goste-
rilir. Yapistirici olarak su bazli ve solvent icermeyen bir malzemenin kulla-
nilmasina dikkat edilir

Islenis

Ogrencilere kolaj teknigi ile natiirmort galismasi yapilacagi bir hafta 6n-
ceden sdylenerek, derse nattirmort konusunda 6n arastirma yaparak ve
gerekli malzemelerle gelmeleri saglanir. Natirmortun 6grencilerle birlikte
soru-cevapla tanimlanmasinin ardindan, gesitli sanatcilara ve Gsluplara ait
orneklerin gosterilmesiyle derse giris yapilir.

Kolaj tekniginde yapilacak olan galismada kompozisyonun bir sise, bir elma
ve istenilen bir objeden olusturulacagi belirtilir

Galismada kompozisyon diizeni, oran-oranti, espas, acik-koyu ve renk den-
gesine dikkat edilmesi gerekliligi vurgulanir. Resim kagidi Gizerine kursun
kalemle kompozisyonun cizilmesiyle ¢alismaya baslanir. Dergi ve gazete
sayfalarindan kompozisyona uygun kisimlar gikarilarak kolaj uygulamasi

yapilir
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Uygulama sirasinda 6grencilerden atélye kurallarina uygun davranmalari,
temiz ve dizenli calismalari, birbirlerinden yapacaklari malzeme aligveri-
sinde nezaket kurallarina uymalari beklenir. Bu baglamda paylasma, yar-
dimseverlik, sayg, is birligi degerlerine deginilir.

Galismalar tamamlandiktan sonra panolarda ve yilsonu sergisinde sergi-
lenir. Basta 6grenci olmak uzere, bireyin elestirel diigiinme, estetik biling
kazanma, topluma ve cevreye duyarlilik, kendini ifade edebilme, 6zguven,
sorumluluk vb. pek cok degeri kazanabilecegi sergilemeler, editimde buytk
dnem tasir.

Gérsel 6: Ogrenci calismasi
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Gorsel 7: Ogrenci calismasi

Gorsel 8: Ogrenci calismasi
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Degerlendirme

Sureg Degerlendirme Gozlem Formu (Ek 1).

EK 1. SUREC DEGERLENDIRME GOZLEM FORMU

Ogrenci Davraniglari

Mikemmel

iy

Orta

Ders ile ilgilidir ve katilimcidir

Derse gerekli malzemeler ile
hazirlikli gelir.

Galismasini olustururken gecmis
bilgilerden faydalanir

Galismaya uygun gevresinden
ornekler verir

Derste 6grendiklerini guinliik hayata
aktarir

Orijinal fikir; yenilik yapma, yeni
materyal kullanma, alet ve teknikler
arastirmada isteklidir

Sanat eserlerindeki ortak ve farkli
ozellikleri ifade eder

Galismasini ciddiyetle ve eksiksiz
tamamlar
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mesi-gereken-20-eser/ (Erisim Tarihi: 14.08.2017)

Gorsel 5-6: Filiz Kara Bilgin arsivinden 6grenci calismasi.

Uygulama Ornegi 3

Gorsel 1:  http://www.hikmetbarutcugil.com/ebru-eserleri/ (Erisim Tari-
hi: 15.08.2017).

Gorsel 2: http://img.eba.qgov.tr/279/404/563/fcc/fla/S54/f87/
abc2/a8c/544/20c/9db/37a/d7¢c/001/279404563fccfla954f87 a-
62a8c54420c9db37ad7c001.docx?name=EBRU%20SANATI.docx  (Erisim
Tarihi: 15.08.2017).

Gorsel 3: Filiz Kara Bilgin arsivinden 6grenci calismasi.



Uygulama Ornegi 4

Uygulama Ornegi 4

Gorsel T: https://misirulkesinedairwordpress.com/author/ dorkasdes/
(Erisim Tarihi: 21.08.2017).

Gorsel 2: https://www.moma.org/collection/works/78930 (Erisim Tari-
hi: 21.08.2017).

Gorsel 3: https://trcoursera.org/learn/modern-art-ideas/lecture/ hBa-
dt/4-4-marcel-duchamp-bicycle-wheel-1913 (Erigim Tarihi: 22.08.2017)

Gorsel 4: www.gagosian.com/exhibitions/may-08-2010--roy-lichtenste-
in/exhibition-images (Erisim Tarihi: 21.08.2017).

Gorsel 5: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1 &mod-
Painters_artistDetaillD=38 (Erisim Tarihi: 21.08.2017).

Gorsel 6-7-8: Filiz Kara Bilgin arsivinden 6grenci calismasi.
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UYGULAMA
ORNEGI 5.1

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 5. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Gozleme Dayali imgesel Cizim

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.5.1.1. Gorsel sanat caligmasini olustururken uygulama basamaklarini kul-
lanir.

@.5.1.7. Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.5.2.1. Farkl kultirlerin sanati ve sanatgilari arasindaki benzerlik ve fark-
liklari agiklar.

@.5.2.3. Mizeler ile gbrsel sanatlari iliskilendirir.

@.5.3.2. Secilen sanat eserinin gorsel dzelliklerini analiz eder.

G.5.3.3. Secilen sanat eserinin icerigini yorumlar.

G.5.3.4. Bir sanat eserini yapildigi dénem ve sartlara gére analiz eder.
G.5.3.5. Kendi gorsel sanat galismasini degerlendirir.

G.5.3.7. Gorsel sanat calismasinda etik kurallara uyar.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Ogretmen tarafindan 6nceden hazirlanmis calisma yapragi, kalem, taslak
defteri; mize edgitimi kitabi, mize katalogu (Kitahya Arkeolgji Miizesi),
miize tanitim brosird (Kitahya Arkeolgji Mizesi), mize tamtim filmi (var
ise), defter; kalem, kuru boya, pastel boya, sulu boya, siinger; su kab, firca.

Ogrenilecek Kelimeler

Gorsel Sanatlar: Gérsel sanatlar resim, heykel, grafik tasarim, seramik,
tekstil tasarimi, mimari, minyatir, fotograf vb, alanlari igine alan sanat
alanlarindan biridir.

Arkeoloji: Arkeoloji somut verileri objektif degerlendirmeyle dogruyu degil
de gercedi arayarak bilimsel bilgiye donlstirmeye ¢abalayan, gegmiste
yasamis insanlarin disiincelerini, kaygilarini, micadelelerini ve trunlerini
glnumiz insanina tanitmayr amacglayan bilim dalidir.

Sanat Tarihi: Genel anlamda sanat tarihi bir sanat eserinin, sanatginin ve o
sanat eseri ile iliskili 6teki bilgilerin incelenmesi olarak tanimlanabilir. Kav-
ramsal etkilerin gorsel sanatlardaki gelisimini, sanatgilar ile sanat nesne-
leri hakkindaki bilgileri, agiklamalari ve yargilari birlestiren bir disiplindir.
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Renk: Duygu yaratan ve aktaran bir ériintiiyu aydinlatan, bir kompozisyona
hareket katan sanat elemanidir.

Doku: Doku, bir nesnenin dis yapisi, birim tekrariyla birim elemanlarinin
yan yana gelmesiyle olusan goruntu olarak tanimlanabilir. Dokular ikiye
ayirmak mimkunddr: Dogal doku (agag kabuklari, tas, cam kozalagi vb.)
ve yapay doku (insan eliyle yapilmis birim tekrari kullanilan ve sanatsal
acidan estetik kaygi tagimayan 6rgi, dokuma drinleri). Bunun disinda op-
tik (Birim tekrarlarinin biytiyup ktgtlmesiyle olusur,) ve giincel dokunun
da (Nesnenin temel yapisinda degisim olmaz, ancak zaman igerisinde dis
yapisinda degisim olur. Ornedin agac kabuklari.) varligi kabul edilebilir

Sanatcl dogadaki dokulardan yararlanarak kendi eserinde yeni dokular
olusturabilir

Deger (valdr): Bir rengin siddeti ve derecesine verilen isimdir. Deger ile ton,
cogunlukla birbiriyle karistirilir. Ton iki renk arasindaki gegistir. Deger ise
bir rengin siyah ve beyazla olan iligkisidir. Tek bir rengi tuvalin ortasina ko-
yup farkli kdselere siyah ve beyaz koyup arada gegisler olusturursak orta-
ya koydugumuz rengin farkl degerlerini bulmus oluruz.

Denge: Bir sanat yapitini olusturan 6gelerin kompozisyon dizenini boz-
mayacak sekilde yerlestirilmesidir. Denge dogada var olan ve bozuldugu
zaman insani rahatsiz eden bir ilkedir. Ornegin gece ile giindiiz, biyiik ile
kiglk gibi. Gorsel dengenin ug temel tipi vardir: Simetrik, asimetrik ve
merkezi (radial). Simetrik ya da bigimsel denge dikey bir cizgi hatti ya da
eksen (zerine dayanir.

Cizgi: Cizgi hareket eden bir nokta tarafindan belirlenen yoldur. Sanatgi icin
hareket eden yiizeyde bir gérinti olusturmak icin kullanilan her tirld ara-
cin ucunun biraktigi izdir.

Bicim: Sanat eserinde bigim eserin 6n yapisinda bize gérinen genel hatlari-
dir. Ornegin bir eser icerisinde bir figir, bir soyut leke bicimi olugturur.

Vurgu: Eserde baskin unsur, etkin unsur yaratmak icin kullanilan etkidir. Zit-
liklar ilgi merkezini vurgulamak icin kullanilirlar. Ornegin grafik tasarimcilar
kullandiklari bigimler ve sdzciiklerde zit unsurlar kullanarak anlatmak veya
iletmek istedikleri mesaji kolay bir sekilde izleyiciye ulastirmaya calisirlar.

Kontras-Zithk: Zithk aslinda bir seyin karsiti ile denge buldugu bir ilkedir. Bu
bakimdan denge ile i¢ icedirler. Ornegin iyi-kétd, siyah-beyaz, sari-mor vb.
gibi.

Oran-Oranti: Sanat eserindeki elemanlarin veya nesnelerin birbirine ve bi-
tiine olan 6lgtsidur oran. Yani kiglk parcanin biyuge ve buyik parcanin
da bdtine olan orani gibi.

Birlik: Sanatgilar ve tasarimcilar eserlerinde bicimleri, renkleri, dokulari ve
icerigi duzenleyerek birligi arar.

Eder bir sanat eserinde dogrudan ve duz bir yerde, siz gézunizin bir nok-
tadan diger bir noktaya hareket ettigini hissediyorsaniz bu birliktir.

Cesitlilik: Cesitlilik, degisiklik ve zithklari iceren bir tasarim (diizenleme) il-
kesidir .
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Ritim/Hareket: Planlanan bir alandan diger alana dikkatleri cekebilmek icin
ritim ilkesinden yararlanilir. Afiste rengi gradient (koyudan agiga dogru
gosterme) yaparak, yazilari kigukten biyiige dogru siralayarak, illistras-
yonu egerek (diagonal) ve ek cizgiler kullanarak da hareket olusturulabilir
Eskiz yaparken hareket ilkesi denenebilir. Ornegin yiizey iizerinde vurgu-
lanmak istenen imge merkeze yerlestirilebilir

imge merkeze yerlestirildikten ve etrafina ilave edilmesi gereken eleman-
lar eklendikten sonra bunlar ytuzey lzerinde kaydirilarak nasil hareket
olusturabilecegi gdsterilebilir.

Bosluk: Bos alanlar nesneler arasindaki iliskileri tanimlar. Yan ve alt kisim-
daki marjinal bosluklar afisin icerigini yansitmak icin kapsamli bir cergeve
olusturur. Bu ylizden izleyiciyi imgeye ve mesaja gekebilmek icin hem imge
hem de metin siitunu arasinda bosluk olusturulur.

Bellek Egitimi: Bellek kisa ve uzun sireli olmak uzere iki kisimdan olusan,
bilginin depolandigi ve gerektiginde bilgiye erisimin saglandigi kayit siste-
midir. Bellek egitiminde bu sistemin islemesi igin planli olarak gergeklestiri-
len uygulamalar bitunddar.

imge: Bir diistinceyi, tasarimi canlandiran, ona hayat veren, yazinin tek ba-
sina yapamayacadi etkiyi okuyucuya ileten resimsel grafik égelere verilen
addir;

Neolitik: Tag devrinin son dénemlerine, yani M.0. 12000-5500 yillari arasi-
na verilen ad. Anadolu'daki en 8nemli yerlesim merkezleri arasinda; Kértik
Tepe, Gobekli Tepe, Caydnd, Haclar, Catalhdyik vb. yerlesim yerleri gel-
mektedir.

Gorsel I: Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Mize: Mize, insanlarin ortaya koydugu maddi kiiltir degerleri (sanat eseri,
tarihi belge, yapi, el sanatlari vb.) ile tabiattaki dogal olusumlari (doga mu-
zesi vb.) farkli ydntemlerle (satin alma, bagis vb.) toplayan, koruyan, belge-
leyen, onaran, bilimsel yontemlerle sergileyen (kalici veya gegici bicimde),
kiralayan, degis-tokus yapan, editen ve eglendiren bir kurumdur.

Arkeoloji Miizesi : icerisinde arkeolojik kazilar sonucu toprak veya su altin-
dan cikartilan eserlerin/abjelerin sergilendigi mize tirudr.
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Gorsel 2: Antalya Arkeoloji Miizesi

Imgesel: Hayali cizim veya resim.

Paleolitik: Glnumuzden yaklasik olarak 2 milyon yil 6nce baslamis ve
10.000 yil énce de son bulmus; yontma yada Eski Tas Cagi olarak da adlan-
dirlan dénemdir.

Kalkolitik: MO 5000-3000 yllari arasina tarihlenen Bakir Tas Cagi veya
Maden Tas Cagi adi verilen tarih 6ncesi donemdir. Anadolu'daki 6nemli yer-
lesim yerleri arasinda Hacilar, Kurugay Hoyugd, Can Hasan Hoyuga, Késk
Hoéyuk, Yumiktepe, Tilintepe Hoyiigu, Norsuntepe, Korucutepe, Kurban
Hoyuk, Samsat ve Tilkitepe sayilabilir. Ayrica Malatya sehri sinirlariicersin-
de yer alan Arslantepe ve Hacinebi (Sanliurfa) sayilabilir

Eski Tung: M.O. IV binlerin sonu ve 3000 baslarinda gériilen 1000.nci yillara
kadar tarihlendirilen bakir ve kalayin karisimindan olusan tung'dan adini
alan Tung Gadi, 6nemli teknolojik bir bulus olarak kabul edilen kagni bici-
mindeki dort tekerlekli araba ile 6ne gikar. Bu evrede Anadolu'da yapilan
arkeolojik kazilarda ortaya gikarilan en 6nemli yerlesim yerleri Troia |, De-
mircihdylk, Semahoylk, Beycesultan, Tarsus, Alisar, Alacahdyuk, Karaog-
lan, Ikiztepe, Kiiltepe ve Norsuntepe, Tepecik ve Pulur sayilabilir.

Hitit: M.0.1750-1200 tarihlenen bir siirede hiikiim siiren ve baskentleri Hat-
tusa (Bogazkéy) olan bir kavimdir. Alacahdyik, Eskiyapar, inandik, Masat-
hdyuk en 6nemli yerlesim yerlerinden bazilaridir: Hitit Giines Kursu olarak
anilan térensel nesne, Hititlerin sembolii kabul edilebilir. Ozellikle ic Anadolu
Bélgesi basta olmak uzere, Ege, Karadeniz, Dogu Anadolu, Gineydogu Ana-
dolu ve Akdeniz Bdlgelerinde hikiim sirmislerdir. En 6nemli eserlerinden
bazilarinin Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde oldugu bilinmektedir.

523
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Gorsel 3: Hitit Glines Kursu

Frig: MO 120Q'lerde Trakya ve Bogazlar iizerinden Anadolu'ya gelen ancak
(MO 750 - 300) arasinda yasamis bir kavimdir. Anadolu’'da Karadeniz Bél-
gesinde Samsun, Ege Bélgesinde Denizli ve Kiitahya, ic Anadolu Bélgesinde
Eskisehir ve Ankara sinirlarina kadar oldukga genis bir alanda hikim sir-
miiglerdir. Bagkentleri Polatl yakinlarindaki Gordion olmustur. Onemli bir
yerlesim merkezi ve oldukca zengin kiltir kalintilarina sahip olan yerler
arasinda Frigya Vadileri olarak da bilinen Afyon, Kiitahya ve Eskisehir tigge-
nindeki bélge yer alir. Bu bélgedeki en 6nemli yapilardan biri Midas Anitidir.

Gorsel 4: Midas Aniti-Frigler (Yazilikaya-Eskigehir)
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Motivasyon Sorulari
Miize nedir?

Mize ne ise yarar?
Muze denilince akliniza sadece biriktirmek mi geliyor?

Arkeoloji miizesi deyince akliniza ne geliyor? Orada ne gormeuyi beklersi-
niz?

Bulundugunuz sehirde hi¢ muzeye gittiniz mi? Orada neler gérduniz?
insan atalarinin gecmiste yaptigi eser/iriinleri nicin incelemelidir?
Glnes kursu denilince akliniza nasil bir gérsel geliyor?

Kral Midas nerede yasamistir?

Konu ile ilgili Bilgi

Miize, insanlarin ortaya koydugu maddi kiltir degerleri (sanat eseri, tarihi
belge, yapi, el sanatlari vb.) ile tabiattaki dogal olusumlari (doga miizesi vb.)
farkl yéntemlerle (satin alma, bagis vb.) toplayan, koruyan, belgeleyen,
onaran, bilimsel yontemlerle sergileyen (kalici veya gegici bicimde), kirala-
yan, degis-tokus yapan, editen ve eglendiren bir kurumdur.

Arkeoloji, yok olmus kiilturlere ait maddi kalintilarin tanimi ve bilimsel ola-
rak aciklanmasina dayali bir bilim dalidir. Dolayisiyla bu mizeler arkeolojik
kazilar sonucu elde edilen Grinlerin sergilendigi yerlerdir. Turkiye'deki mu-
zelerin gogunlugu bu miizelerden olusur. Bircok ilimizde (Adana, Ankara,
istanbul, izmir; Konya, Antalya, Bursa) arkeoloji miizeleri vardir. Diger bazi
illerimizde bu muizeler etnografya mizeleri ile birlestirilmistir.

Kutahya'da ilk mizecilik galismalarina 1945 yilinda baglanmistir (Gérsel
5 a, b). Vahit Pasa Kiittiphanesi'nin icerisinde bir miize deposu kurulmus,
ayrica Isldm dénemine ait eserler Pir Ahmet Besir Tirbesi'nde teshir edil-
mistir. Miizedeki eserlerin artmasi ile 1947 yilinda il Genel Meclisi Milli Egitim
Bakanligi'na basvurarak Ozel idare'nin elinde bulunan Vacidiye Medrese-
si'nin muze halinde getirilmesini istemistir. Bu medreseyi Germiyanogullari
devrinde Mubarezeddin bin Savci 1314 yilinda yaptirmistir.

Gorsel 5-a: Kiitahya Arkeoloji Miizesi. Gorsel 5-b: Kiitahya Cini Muzesi
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Kitahya'da miize ¢alismalari siirerken Kitahya Milletvekili Ahmet Bozbey
101 parcalik oya koleksiyonunu buraya bagislamistir. Daha énceki yillarda
Giyas Sager isimli bir kisi de Kutahya yéresinden topladigi 33 parca eseri
1936 yilinda Ankara Arkeoloji Miizesi'ne vermistir. Miize olarak disiinilen
Vacidiye Medresesi'nin Eski Eserler ve Mizeler Genel Mudirligu 1956-1957
yillarinda onarimina baslamig ve onarim 1963 yilinda tamamlanmistir. Bun-
dan sonra Topkapi Sarayi Miizesi'nden getirilen eserlerle Kiitahya'da bulu-
nan eserlerle birlikte mizenin teshir ve tanzimi yapilmis ve 15 Mart 1965'te
Mudirlik haline getirilmigtir.

Miizede tarih 6ncesi donemlere ait Paleolitik, Kalkolitik, Eski Tung, Hitit, Frig,
Helenistik, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli dénemlerine ait eserler ser-
gilenmektedir. Ozellikle Burdur Hacilar'dan gelen Geg Kalkolitik Dénem bo-
yali keramikleri miizenin en eski 6rnekleridir. Bunun yani sira gesitli fosiller,
Eski Tung ve Frig ddnemine ait eserler miizenin girisindeki vitrinlerde teshir
edilmektedir. Bu eserler arasinda Frig cocuk oyuncaklari (Gérsel 7), Ana
Tanriga, Kybele, rahipler, Satir ve Hekate heykelleri de dikkat gekicidir. Ay-
rica Helenistik ve Roma dénemlerine tarihlenen keramikler, kandiller, cam
eserler, cerrahi aletler de onlari tamamlamaktadir.

Aizonai 6ren yerinde 1990 yilinda bulunan Amazon Lahti de miizenin 6nemli
eserleri arasindadir. MS. 160 yilina tarihlenen Yunanlilarla Amazonlarin sa-
vasini canlandiran bu Iahit déneminin saglam kalabilmis tek drnekleri ara-
sindadir. Seyyid Omer Hoyik'te yapilan kurtarma kazisinda bulunan kipler,
kemik aletler; kiremitler; Agizéren Kurtarma kazisinda mize tarafindan ¢i-
karilan Hitit ddnemi buluntulari ve Roma devri mezar taslari da mizedeki
onemli eserlerdendir (http://www.kenthaber.com/ege/kutahya/merkez/
Rehber/muzeler/arkeoloji-muzesi).

Givenlik

Miize ziyareti esnasinda égrencilerin miizede uymalari gereken kurallara
dikkatlerinin cekilmesi gerekir.

Islenis

Ogretmen ilk 6nce miize ziyaretinin gerceklestirilecedi zaman ve miizede
neler yapilacagina iliskin taslak bir plan hazirlayarak mize yetkilileriyle
gorisur. Muze yetkilileriyle géris birligine varildiktan sonra, okul, veli ve
mize yetkililerinden resmi izin alinir. Gerekli izinler alindiktan sonra 6g-
retmen okul aile birligi ve okul yoneticileriyle iletisim kurarak, eger okul
mizeye ylrime mesafesinde dedilse, arag tahsisi saglanir. Ayrica mize
ziyaretinde okul aile birligi yetkililerinden bir veya birkag kisinin bulunmasi
saglanmalidir.

Ayrica 6gretmen, muze hakkinda énceden hazirladigi slaytlar, tanitim film-
leri veya duvara asacadi bilgi panolari ile 6grencilerin muze, muze turleri,
islevleri ve muzenin 6zelliklerini gérmelerini saglar. Ana hatlariyla muzenin
tarihi gelisimini aktarir. Mizelerin egitim misyonuna neden sahip olmalari
gerektigini ve hangi yéntemlerle bu egitimin yapildi§ini anlatir. Konuyla ilgili
olarak 6nceden hazirladigi notlarin fotokopilerini dagitir

izinler alindiktan ve genel miize bilgileri aktarildiktan sonra miize ziyareti tnce-
si, eger miimkiinse 6grencileri motive edebilmek icin miize yetkilileriyle iletisim
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kurup okulda 6grencilere s6zIi ve gorsel bilgi aktarimi yapilir Bu uygulamadan
sonra planl muze ziyareti baslatiimalidir. Miize, miize rehberi esliginde gezilmeli
ve sonrasinda miizede yapilacak 6gretim ydntemleriyle (drama, oyun, eser eles-
tirisi, test (EK 1-2). vb.) miizede sanat egitimi gerceklestirilmelidir (Gérsel 6 a-b).

Mize ziyareti esnasinda, bir insanin nasil kendi kiltirine ait eserlerin ko-
runmasini ve onlara saygl duyulmasini ister ve beklerse kendilerinin de
muzedeki farkli toplumlara ait olan eserlere/abjelere karsi saygili olmalari
gerektigi uzerinde durulur. Ayrica buna bagl olarak hosgérild olunmasi
gerektigi de belirtilir. Ve bu kavramlar hakkinda gercek hikayeler anlatilir:

Tarihi eserlerin korunmasinin ve gelecek kusaklara tasinmasinin bir so-
rumluluk oldudu ifade edilir. Clinki gecmisi 6grenmenin en somut kanit-
larinin onlar oldugu belirtilir. Bunlarin yanisira farkl toplumlarin eserlerini
degerlendirirken dirust olunmasi, kendi tarihi kiltir ve sanat eserlerini
koruma konusunda vefali olunmasi; yapacaklari bireysel veya grup calis-
malarinda merhametli, sevgi dolu, dostca ve paylasmay bilmeleri gerektigi
Uzerinde durularak bu kavramlarin ne oldugu aciklanir.

Mize ziyareti sonrasi ise yine planlandigi sekliyle 6gretim uygulamalarina
(bir eserin gizimi, hikdye olusturma vb.) ya okulda ya da okul diginda ev
ddevi seklinde devam ettirilmelidir.

Gorsel 6 a: Muizede Go6rsel Tamamlama Testi Uygulamasi

Gorsel 6 b: Muizede Go6rsel Tamamlama Testi Uygulamasi

527
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Degerlendirme
Gorsel Tamamlama Testi (Ek 1).
Kentini Kesfet Testi (Ek 2)

Calisma Degerlendirme Formu (Ek 3).

EK 1: GORSEL TAMAMLAMA TESTI

Gorsel 7 a: Kitahya Arkeoloji Miizesi

Gorsel 7 b: Muzedeki Eserden (Gorsel 7) Yola Cikilarak Hazirlanmis
Gorsel Tamamlama Testi Gizim Ornegi



Uygulama Ornegi 5.]

EK 2: KENTINI KESFET

KUTAHYA KENTINI KESFET HARITASI

ESKISEHIR

(1) e Vazo . D P,
(D (D
(D I D I
(D (9)..TrenGan .
(O I

Yukarida yer alan ¢alisma yapragindaki bosluklara, Kitahya Kent Haritasi
icerisinde yer alan tarihi ve turistik mekanlarin kodlanmig numaralarini ve
adlarini yaziniz.

529



Uygulama Ornegi 5.1

——1r30

EK 3. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

_— Alinan Toplam
No Olcatler Puanlar Puan
Malzeme, arag-gerecin tam ve teknigine uygun
1 20
kullanilmasi
Kaliplagsmis ¢oziumlerin disinda ¢6zim bulma
e U 20
(6zgunluk)
3 | Verilen kavramlari calismaya yansitabilme 20
4 Konuya uygun metin ve gérsel olusturabilme 10
Sanatin elemanlari ve tasarim ilkelerini uygun ve
5 . . 10
yerinde kullanabilme
6 | Calismayl zamaninda tamamlayabilme 10
7 Galismau olusturabilmek icin gdsterilen caba 10

100
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UYGULAMA
ORNEGI 5.2

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 8. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Mizah Yapiyorum

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
G.8.1.4. Yazi ve gorsel kullanarak gorsel sanat galismasi olusturur.

G.8.1.5. Giincel olaylari grsel sanat galismasina yansitir.

@.8.1.9. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlarini ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.8.2.1. Sanat eserinin sosyal, politik ve ekonomik faktérlerden nasil etki-
lendigini aciklar.

@.8.2.3. Dénem, uslup, kullanilan malzemelere gére sanat eserlerinin 6zel-
liklerini karsilastirir

@.8.2.4. Miizelerdeki eserlerin korunmasinin 6nemini agiklar.

G.8.3.1. Sanat eserindeki gorsel dili dizenlemenin ifadeleri aktarmadaki et-
kisini analiz eder.

G.8.3.5. Sanatin tanimlamasini yapar.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Muze katalogu, mize tanitim brosird, mize tanitim filmi, kalem, taslak def-
teri, resim kagid, fon kartonu, kuru boya, pastel boya, sulu boya, siinger,
su kab, firca, dergi veya gazete sayfalarindan kesilmis gorsel ve yazi, ya-
pistirici, makas.

Ogrenilecek Kelimeler

Sanat Tarihi: Genel anlamda sanat tarihi bir sanat eserinin, sanatcinin ve o
sanat eseri ile iliskili 6teki bilgilerin incelenmesi olarak tanimlanabilir. Kav-
ramsal etkilerin gorsel sanatlardaki gelisimini, sanatgilar ile sanat nesne-
leri hakkindaki bilgileri, agiklamalari ve yargilari birlestiren bir disiplindir.

Mize: Muze, insanlarin ortaya koydugu maddi kiltur degerleri (sanat eseri,
tarihi belge, yapi, el sanatlari vb.) ile tabiattaki dogal olusumlari (doga mu-
zesi vb.) farkli yontemlerle (satin alma, bagis vb.) toplayan, koruyan, belge-
leyen, onaran, bilimsel yontemlerle sergileyen (kalici veya gegici bicimde),
kiralayan, degis-tokus yapan, editen ve eglendiren bir kurumdur.
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Karikatiir: insan ve toplumla ilgili her tiir olgu ve olayi konu edinen, abartili
bir bicimde icerisine mizah katarak veren, disindurici ve guldirici re-
sim veya cizim.

Mizah: Bir durumu, olayr veya dusinceleri nikteli yada takilmalarla sisle-
yip anlatan bir yazi cesidi.

Sanat Tarihi Seridi: Sanatin belli bir dSnemini veya sanatcinin hayatini kro-
nolojik olarak gorsel ve bilgi aktaran yazilarla da destekleyerek kisaca gés-
teren iki boyutlu materyal.

Kronoloji: Tarihi olaylarin zamana gére siralanisi. Baglangicindan belli bir
déneme veya glinimiize kadar gegirdigi siireg.

Grafik Tasarim: Genel anlamda gorsel iletisim tasarimi olarak da kabul edi-
len; grafik tasarim; 6nceleri iki boyutlu yuzeylerde iletisim problemlerine
cOzimlerin uretildigi bir tasarim alani iken, zamanla hareketli géruntlu
tasarimlara kadar genis bir mecrada kendine yer bulan; simdilerde ise tek-
nolgjinin getirdigi imkanlara paralel olarak daha da artan iletisim ihtiyacini
giderebilmek amaciyla ¢ok genis bir alanda uygulanmaktadir.

Bilgilendirme Grafikleri: Bilgi grafikleri, nesneler ile ziyaretgiler arasinda
iletisimi saglayan ve kalici bilgileri sunan etkileyici 6gretim materyallerin-
den biridir.

Motivasyon Sorulari
Miize nedir?

Mize ne ise yarar?

Insan atalarinin gecmiste yaptigi eser/iriinleri nicin incelemelidir?
Karikatir denilince akliniza ne geliyor?

Bir insan figurd ¢izmek karikatir yapmak midir?

Mizah denilince akliniza ne geliyor?

Hig sanat tarihi seridi gdrdiniz mus Eger gorduyseniz neler dikkatinizi cekti

Hacivat ve Karagoz denilince akliniza gelen ilk sey nedir?

Konu ile llgili Bilgi

Mizeler, koleksiyonlarina, yénetim bigimlerine vb. gére farkl turlere ayril-
miglardir. Bunlardan biri de karikatur muzeleridir. Karikatur bir sanat dal
olarak kabul edilebilecegi icin bu tir "sanat muzeleri” sinifina sokulabilir. Bi-
rer egitim ve arastirma merkezi konumunda olan bu mizeler ge¢cmisi yan-
sitirken, giiniimiiz ile de karsilastirma olanag saglarlar. icerisinde genellik-
le her konuda yapilmis olan karikaturlere yer verilir. Ayrica bu mizelerde
bir kisi veya konu hakkindaki karikatirler de gegici olarak sergilenebilir.
Tiirkiye'de bu anlamda bilinen ilk karikatiir miizesi istanbul Biiyiiksehir
Belediyesine ait olan "Karikatlr ve Mizah Mizesi"dir. Daha sonra Anadolu
Universitesi Egitim Karikatiirleri Miizesi gelmektedir (Gérsel 1). Diinya'da
farkl Glkelerde karikatiir mizeleri mevcuttur. Bunlardan biri Varsova'da
(Polonya) bulunan Karikatur Mizesidir (Gorsel 2 a.b.c).
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Gorsel 1: Egitim Karikaturleri Muzesi (Eskisehir)

Gorsel 2a: Museum of Caricature, Varsova , Polonya
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Gorsel 2b: Museum of Caricature, Varsova, Polonya

Gorsel 2c: Museum of Caricature, Varsova , Polonya
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Gorsel 3. Hacivat ve Karagoz

Galvenlik

Mize ziyareti esnasinda égrencilerin miizede uymalari gereken kurallara
dikkatlerinin gekilmesi gerekir. Ayrica calisma yapilirken makas kullanila-
cak ise kullanilan makasin yuvarlak uclu olmasina dikkat edilmelidir. Ayrca
yapistiricr olarak zehirli madde icermeyen yapistirici turleri kullaniimahdir.

Islenis

Bu miize tiirii her sehirde olmadigi iin miizesi olan (istanbul veya Eskise-
hir) sehirlerde normal bir miize ziyareti amaciyla 6gretmen ilk 6nce miize
ziyaretinin gergeklestirilecegi zaman ve mizede neler yapilacagina iligkin
taslak bir plan hazirlayarak mize yetkilileriyle goriisir. Muze yetkilileriyle
goris birligine varildiktan sonra, okul, veli ve mize yetkililerinden resmi
izin alinir. Gerekli izinler alindiktan sonra 6gretmen okul aile birligi ve okul
yoneticileriyle iletisim kurarak, eger okul mizeye yiriime mesafesinde
degilse, arag tahsisi saglanmalidir. Ayrica mize ziyaretinde okul aile birligi
yetkililerinden bir veya birkag kisinin bulunmasi saglanmalidir. Eger yuka-
ridaki sehirlerden birinde bulunulmuyorsa o zaman 6gretmen ya sanal or-
tamdan ya da farkl 6gretim materyallerinden yararlanarak grencilere bu
muze tird hakkinda bilgi aktaracak materyallerin teminine ydnelik hazirlik
yapmali ve 6grencileri bu konuda bir hafta éncesinde arastirma yapmaya
tesvik etmelidir. Hazirlik asamasinda 6grencilerden karikatur ve karikatur
muzelerinin ne oldugunu, farkl karikatur uygulama bicimlerinin gérselleri-
ni, Tirkiye'deki karikatir sanatinin gelisim tarihini, ddnemleri, dnciileri ve
gorselleri konusunda materyal bulmalari istenir.

535



Uygulama Ornegi 5.2

536

Ogretmen, miize hakkinda énceden hazirladigi slaytlar, tanitim filmleri veya
duvara asacadi bilgi panolari ile 6grencilerin mize, miize turleri, islevleri ve
muzenin 6zelliklerinin 6grenciler tarafindan gérilmesini saglamalidir.

Ogretmen 6nce ana hatlariyla mizelerin ne ise yaradigi konusunda bilgi
aktarir. Mizelerin egitim misyonuna neden sahip olmalari gerektigini ve
hangi yontemlerle bu egitimin yapildigini anlatir. Konuyla ilgili olarak énce-
den hazirladigi notlarin fotokopilerini dagitir. Hazirlanan bilgi ve gérseller
paylasildiktan sonra, égrencilerin hazirladigi arastirma raporlarinin da si-
nifa sunulmasi ve tartisiimasi saglanir. Bu esnada karikatur sanati ile Tirk
kultir degerlerinden biri olan Hacivat ve Karag6z arasindaki benzerlik ve
farklliklarin sorqulanmasi saglanir. Bu yapilirken bir insanin dncelikle ken-
di kultur ve sanatina sahip ¢cikmasinin bir vefa borcu oldugu ve buna karsi
duyarl olmasi gerektigi, bunun bir sorumluluk ve vatanperverlik oldugu
tzerinde durulur. Burada degerler egitimi kavramlarina iliskin agiklama-
larda bulunulur. Ogrencilerden buna iliskin gercek yasamda karsilastiklari
ornekleri anlatmalari saglanir. Ayrica konu islenirken 6zellikle karikatur
sanatinin elestirel ve mizahi yonu dikkate alinarak, insanlara, bir zimreye,
inanca veya Ulkeye vb. gibi kisi ve kurumlara hakaret icermeyen, asagi-
lamayan ve ayrimcilik yapmayan karikatirlere karsi saygili ve hosgéruli
olunmasi gerektigi belirtilir. Bu kavramlar karikatirler Uzerinden anlatilir.

Sonrasinda yapilacak dgretim yontemleriyle (bicimlendirme -karikatir-
calismasi, drama, oyun, eser elestirisi, test vb.) miize egitimi gerceklesti-
rilebilir. Bu bilgi paylagimindan sonra karikatir sanatinin Tarkiye'deki gec-
misi ile ilgili bir sanat tarihi seridi (EK 1), olusturmalari istenir. Sanat tarihi
seridi olusturulurken belli bir ddnemin alinmasi séylenir. Ayrica sanat tarihi
seridi uygulamasini bir tasarlama eylemi ve ayni zamanda igerisinde yapi-
lacak karikaturlerle de bir bicimlendirme calismasi olarak kabul edilmesi
gerektigi belirtilir Bu tarz uygulamalarin grafik tasarim dilinde bilgilendir-
me grafigi olarak da adlandirilabildigi ifade edilir

Degerlendirme
Sanat Tarihi Seridi Tasarimi (Ek 1).

Strec Degerlendirme Gozlem Formu (Ek 2).

Calisma Degerlendirme Formu (Ek 3).
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EK 2. SUREC DEGERLENDIRME GOZLEM FORMU

Ogrencinin Adi Soyad: Tarih: Tarih:

GOZLENEN DAVRANISLAR 1. GOZLEM 2. GOZLEM

Her Ara | Hicbir | Her | Ara | Higbir
Zaman | Sira | Zaman | Zaman | Sira | Zaman

1. Ders ile ilgili tartismalara
katihr:

2. incelenen calismalardaki
sanatin elemanlarini ve
tasarim ilkelerini gosterir.

3. Grafik tasarim
calismalari yoluyla iletisim
problemlerine ¢6zim Uretir.

4. Grafik tasarimcilarin,
kendisinin ve akranlarinin
calismalarini yorumlar.

5. Grafik tasarim
calismasinin sosyal, politik
ve ekonomik faktdrlerden
nasil etkilendidini bilir

6. Grafik tasarimlarin
toplumsal, ekonomik ve
islevsel yonuni bilir.

7. Grafik tasarim galismasi
hakkinda bir yargiya
varirken elestirel diisinme
becerilerini kullanir.

8. Grafik tasarimcinin
tasariminda vermek istedigi
mesaji yorumlar.

9. Calismanin amacina
uygun malzeme, arag-gereg
secer ve kullanir.

10. Tarih, kiltir, mize ve
grafik tasarim arasindaki
iliskinin farkinda oldugunu
gosterir.

11. Grafik tasarim galismasi
ile gérsel iletisimin nasil
kuruldugunu bilir

12. Grafik tasarim
calismasinin amacina ve
hedef kitlesine gére iletisim
dilinin degistigini séyler.

13. Grafik tasarim
calismasini olustururken
etik kurallara uyar.
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EK 3. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

No Olciitler Alinan Puanlar | Toplam Puan
Malzeme, arag-gerecin tam ve

1 20
teknigine uygun kullaniimasi
Kaliplagmis ¢oziimlerin disinda ¢dzim

2 A 20
bulma (6zguinliik)
Verilen kavramlari calismaya

3 . 20
yansitabilme
KKonuya uygun metin ve gorsel

4 ; 10
olusturabilme
Sanatin elemanlari ve tasarim ilkelerini

5 . . 10
uygun ve yerinde kullanabilme

6 | Calismayl zamaninda tamamlayabilme 10
Galismaui olusturabilmek icin

7 | . 10
gosterilen caba (streg)
TOPLAM 100
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UYGULAMA
ORNEGI 5.3

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 7. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Deneysel Tipografi

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
G.7.1.2. Gorsel sanat ¢alismasinda sanat tekniklerini birlikte kullanir.

@.7.1.5. Gorsel sanat calismasinda farkli perspektif tekniklerini kullanir.

@.7.1.8. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.7.2.3. Sanatgilarin topluma sagladig katkilar agiklar.

G.7.3.1. Sanat eserinde ele alinan tema, konu ve sembolleri tanimlar.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

KKalem, taslak defteri, kuru boya, pastel boya, sulu boya, siinger, su kabi,
firca, fotablok, yapistirici, oluklu mukavva, makas, renkli karton.

Ogrenilecek Kelimeler

Tipografi: Farkl amaglari yerine getirebilmek icin yazinin belirli bir dizen
veya form igerisinde tasarlanmasi ve sunulmasi sireci olarak kabul edile-
bilir.

Renk, doku, denge, vurgu, kontras-zithk, oran-oranti, birlik, ritm/hareket,

bosluk (Bkz. s: 521-522).

Geri Dontsum: Kullanilmig olan atik malzemelerin farkli ydntemlerle islen-
dikten sonra hammadde olarak yeniden kullanilabilecek hale getirilmesidir.

Surdurdlebilirlik: Cevrenin korunmasindan tutun da hazirlanan projelerin,
ekonominin, enerjinin vb. bircok alanin varhigini korumasi ve devaminin
saglanmasidir.
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Gorsel 1

Motivasyon Sorulari
Gevremizdeki dogal yapilari nigin korumalyiz?

Yesil denilince akliniza ne geliyor?
En farkl ve gesitli yesil renkleri nerede gérebilirize

Yazi sadece bir seyi ifade etmek icin yazilan sey midir?

Konu ile ilgili Bilgi

Tipografinin gorsel sanatlar alanindaki éneminden ve kullanim alanlarindan
bahsedilir. Bu kapsamda iletisim dili olarak yazi formunda kullanilabilen ti-
pografinin, bazen illistrasyon (Gorsel ), bazen i¢ mimaride yiizey elemani
unsuru (Gorsel 3), bazen de cevre mimarisinde bir tasarim elemani (Gorsel
4) oldugu tizerinde durulur. Orneklerle aclklamalar desteklenir.

Gorsel 2
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Gorsel 3

Gorsel 4

Gunumduzde tipografinin yazi olarak kullaniimasinin 6tesinde bir sanat nes-
nesi konumuna geldiginden soz edilir. Bu konudaki drnekler 6grencilerle
paylasilir. Bu 6zellikleri icerisinde barindiran tipografik diizenlemelerden ya-
rarlanarak, sosyal konularla ilgili farkindalik olusturmak, duyarllik kazan-
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dirmak ve mesaj vermek icin kullanilabilecegi belirtilir. Giincel ve Gzerinde
durulmasi gereken geri dénisim, gevre duyarliligi, surddrilebilirlik gibi ok
onemli konularin, tipografik caligmalarla insanlara duyurulabilecedi séylenir.

Guvenlik

Ogrencilerden makas kullanirken kesme &zelligine karsi dikkatli olmalari
gerektigi, yuvarlak uclu makaslarin tercih edilmesi gerektigi; yapistirici ola-
rak kokusuz ve zararsiz olanlarinin kullaniimasinin zorunlu oldugu belirtilir.

Islenis

Oncelikle 8grencilere motivasyon sorulari yéneltilir. Ogrencilerin konuyu
kavramalari ve yeni fikir gelistirebilecek bilgiyi elde etmeleri saglanir. Ayri-
ca bu bilgiler yaninda dederler egitimi baglaminda, cevre duyarliligi, sevgi,
sayqi gibi kavramlar uzerinde de durulur. Gerekli arag-gerec ve bilgi edinil-
dikten sonra dgrencilerin gevre ile ilgili vurgulamak istedikleri bir kavram
veya kavramlari belirlemeleri séylenir. Bu kavramlar belirlendikten sonra
dgrencilere nasil bir uygulama yapacaklari anlatilir

Yapilacak galigmanin iki boyutlu gibi gériinen ama ¢ boyutlu ve derinlik
ozelligi olan, kisa kenari 35, uzun kenari ise 50 cm olan tipografik bir ¢a-
lisma olmasi gerektigi séylenir. Kavramlarin yan yana, alt alta, yuvarlak,
oval, diagonal vb. gibi bigimlerde olabilecegi ifade edilir. Renk konusunda da
ozqur olduklarindan bahsedilir

Kavram veya kavramlarin ylizeyde doku olusturmasi gerektigi, bunun
icin de ayni kavram veya kavramlardan onlarca adet kicuklu biyukld ha-
zirlanmasi gerektigi séylenir. Bu yazilarin kolaj, boyama vb. tekniklerden
yararlanarak olusturulabilecedi ifade edilir Olusturulacak kavram veya
kavramlarin birlestirildiginde ritm, doku, vurgu, anlasilirlik gibi unsurlari
saglamasina, g boyutluluk 6zelligi saglamasi igin kat kat olmasina 6zen
gosterilmesi gerektigi belirtilir (Gorsel 5, 6, 7, 8). Yazilar renkli fon karton-
lar1 kullanilarak yapilabilecegi gibi, normal resim kagitlari boyanarak da
olusturulabilir. Derinlik etkisi olugturmak icin yazilarin altina hafif bir mal-
zeme olan fotoblok yapistirilir. Bu islem yukseklik saglar. Derinlik etikisi igin
oluklu mukavdan da yararlanilabilir. En sonunda yazilar anlasilacak ve es-
tetik gorinebilecek bir bigime donisturdldr.

Gorsel 5

543



Uygulama Ornegi 5.3

—— V.V

Gorsel 6

Gorsel 7

Gorsel 8
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Degerlendirme
Calisma Degerlendirme Formu (Ek 1).

EK 1. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

No Olgiitler Alinan | Toplam
Puanlar Puan
1 | Malzeme, arac-gerecin tam ve teknigine uy- 20
gun kullanilmasi
2 | Kaliplagsmis ¢oziimlerin disinda ¢6ziim bulma 20
(6zgunluk)
3 | Verilen kavramlari calismaya yansitabilme c0
4 | Konuya uygun metin ve gorsel olusturabilme 10
5 | Sanatin elemanlari ve tasarim ilkelerini uy- 10
gun ve yerinde kullanabilme
6 | Calismayi zamaninda tamamlayabilme 10
7 | Calismauyi olusturabilmek icin gdsterilen caba 10
(streg)
TOPLAM 100
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UYGULAMA
ORNEGI 5.4

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 8. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu
Gevremi Kesfediyorum

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar
@.8.1.1. Gorsel sanat calismasi olusturma sirecini eskiz defterinde gosterir.

G.8.1.3. Gorsel sanat calismasini olusturmak icin giincel sanattan yararlanir.
G.8.1.4.Yazi ve gorsel kullanarak gdrsel sanat ¢alismasi olusturur.
@.8.2.4. Muzelerdeki eserlerin korunmasinin 6nemini agiklar.

G.8.3.1. Sanat eserinde kullanilan gérsel dilin ifadeleri aktarmadaki etkisini
analiz eder.

@.8.3.4. Kendisinin ve akranlarinin galigmalarini analiz eder.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

KKalem, taslak defteri, gini veya rapido murekkebi, gazl kalem, siinger, su
kab, firga, kraft kagidi, cay tortusu, mukavva, makas, cakmak veya kibrit.

Ogrenilecek Kelimeler

Oren Yeri: Genellikle tarihi yapilarin, sanatsal ve kiiltirel driinlerin yogun
oldugu agik hava mekanina denir.

Acik Hava Muzesi: Acik havadan etkilenmeyecek etnografik eserlerin, ev-
lerin, islik vb. sivil yapilarin sergilendigi bir bélgede kurulan tsti acik muze

Renk, doku, denge, vurgu, kontras-zithk, oran-oranti, birlik, ritm/hareket,
bosluk (Bkz. s: 521-522).

Frigler: (Bkz. s: 524).

Motivasyon Sorulari
Gevremizde hig eski yapilarin oldugu bir bdlge var mi?

Oturdugunuz ev tarihi bir yapi midir?
Tarihi yapi denilince ne anliyorsunuz?
Oturdugumuz mahalle 6ren yeri midir?

Frigler hakkinda ne biliyorsunuz?
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Konu ile ilgili Bilgi

Muze, agik hava mizesi ve éren yeri hakkinda bilgi verilir. Frigler Uzerinde
durulur. Friglerin tarihi gecmisi, eserleri ve yasadiklari sehirlerden bahse-
dilir Anadolu medeniyetlerinin olusumunda Friglerin roli aciklanir (Gérsel
1, 2). Friglerin yapilarinin bazilarinin ayakta kaldigi, ancak bunlarin zamanla
tahrip oldugu, simdilerde bircogunun koruma altina alindigi ve bir kisminin
da restore edildigi aciklanir. Urettikleri eser ve objelerin bircogunun Anado-
lu Medeniyetleri Miizesi olmak tzere Gordion, Kutahya, Eskisehir ve Denizli
muzelerinde bulundugu séylenir.

Gorsel 1

Gorsel 2
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Guvenlik

Ogrencilerden makas kullanirken kesme 6zelligine karsi dikkatli olmala-
ri gerektigi, yuvarlak uclu makaslarin tercih edilmesi gerektigi; yapistirici
olarak kokusuz ve zararsiz olanlarinin tercih edilmesinin zorunlu oldugu
belirtilir Ayrica sembol ve figurlerden olusmus gorsellerin kenar kisimlari
yakilirken gok dikkat edilmesi gerektigi tzerinde durulur.

Islenis

Derse motivasyon sorulari yoneltilerek baglanir. Ogrencilerin miizelerle il-
gili bilgiyi, firigleri ve malzemeleri tanimalari saglanir. Ayrica bu bilgiler ya-
ninda degerler egitimi baglaminda, saygi, hosgérd, gevre duyarlligl, vatan
sevgisi gibi kavramlar Uzerinde durulur.

Bu caligma bulunulan il, ilge veya mahalleye yakin bir yerde bulunan éren
yeri veya agik hava mizesi ziyaret edilerek gergeklestirilebilir. En etkili ve
olmasi gereken 8ncelikle bu yontemdir. Ancak eger bu imkanlardan yarar-
lanlamayacak bir durum olursa, 6gretmen 6grencilerin esinlenmesini ve
cizimleri yapabilecek fikri elde edebilecekleri eser ve objeleri gormelerini
saglayacak materyalleri hazirlamalari gerekir. Birincil amaci tarihi mirasi
olusturan medeniyetleri 6grenmek ve korumak olan bu caligmada, farkh
kilturlere karsi sayqgi gosterilmesi gerektigini 6grenmek, vatan sevgisini
kavramak da hedeflenir. Bunlarin kavranmasi igin 6grencilerin bu konulari
sozlu olarak ifade etmeleri, hatta zaman olursa yaziyla ifade etmeleri sag-
lanr.

Ozellikle Frigler basta olmak iizere Anadolu'da yasamis diger medeniyet-
lere ait eser ve objeler incelenerek, 6grencilerden ¢izim yapmalari istenir.
Bu gizimlerin ylizeysel, leke seklinde olmasi gerektigi belirtilir (Gorsel 3).
Bu ¢izimlerin daha sonra ¢ini veya rapido mirekkebi veya gazli kalem kul-
lanilarak doldurulmasi saglanir. Ancak eskimis ve yillar 6nce yapiimis bir
calisma izlenimi verebilmek icin, graf kagidi kullanilir ve bu kadit ¢izim 6n-
cesi boyanir. Bunun icin tekne ya da derin bir tepsi icerisine demli cay ya
da kahve konur ve kagit bu su igerisine yatirilarak boyanir. Bu islem bir
sunger yardimiyla da yapilabilir. Stinger 6nce ¢aya ya da kahveye batirilir
daha sonra kagida siruldr. Boyanmis kadit dzerine lekesel olarak tamam-
lanan sembol, yazi ve figirlerden cizimler olusturulur. Bir zemin uzerinde
elde edilen gizimlerin tasarlanabilmesi amaciyla, boyanmis graf kadgittan
yararlanilir. Fakat cizim yapilmis kagitlarin kenarlari, yipranmis hissi ve-
rebilmek amaciyla kismi olarak yakilir. Yanmanin etkisi ile kagit dogal bir
gorinim kazanir. Sonra bu kenarlari yakilmis zerinde cizim olan kagitlar
genis, 50X70 cm veya 35X50 cm zemin Uzerine bir tasarim kaygisi gu-
dulerek yapistirilir. Calisma bdylece tamamlanmis olur (Gorsel 4,5,6). Bu
calisma bireysel yapilabilecedi gibi grup olarak da yapilabilir. Gurup olarak
yapildiginda 6grenciler yardimlasma ve paylasma degerlerini de yerine ge-
tirmis olurlar.
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Gorsel 3

Gorsel 4

Gorsel 5
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Gorsel 6

Degerlendirme
Galisma Degerlendirme Formu (Ek 1).

EK 1. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

No Olgitler Alinan | Toplam
Puanlar Puan
1 | Malzeme, aracg-gerecin tam ve teknigine uy- 20
gun kullanilmasi
2 | Kaliplasmis ¢ozumlerin disinda ¢6ziim bulma 20
(6zgunlik)
3 | Verilen kavramlari galismaya yansitabilme c0
4 | Konuya uygun metin ve gorsel olusturabilme 10
5 | Sanatin elemanlari ve tasarim ilkelerini uy- 10
gun ve yerinde kullanabilme
6 | Calismayl zamaninda tamamlayabilme 10
7 | Calismay olusturabilmek igin gésterilen caba 10
(streg)
TOPLAM 100
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UYGULAMA
ORNEGI 5.5

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 1. Sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu
Grup Dinamidi

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar

G.1.11. Gorsel sanat calismalarini olustururken uygulama basamaklarini
ifade eder.

G.1.1.2. Gorsel sanat calismalarinda farkli materyal, malzeme, gerec ve tek-
nikleri kullanir.

@.1.1.3. Duygu ve disuncelerini gérsel sanat ¢calismasina yansitir.
G.1.1.5. iki boyutlu yiizey tizerinde bicimleri diizenler.

G.1.1.6. Gorsel sanat calismasinda figur-mekan iliskisini ifade eder.
G.1.1.7. Gorsel sanat ¢alismasinda buyik-kucuk iliskilerini kullanr.
@.1.2.1. Sanatin, kiltlrin bir parcasi oldugunu fark eder.

@.1.3.2. Sanat eserinin bicimsel 6zelliklerini séyler.

Neye ihtiyag Duyulacak

Materyal

Oluklu mukavva veya kraft kagidi, farkl élgulerde firca (ytizey buyuk ola-
cagindan firca numaralarida biiyuk olmalidir), agag tutkal, gida boyasi, atik
pet sise, sivi sabun, atik kagit, makas, dizisti bilgisayar, mizik.

Ogrenilecek Kelimeler

Renk, doku, denge, vurgu, kontras-zithk, oran-oranti, birlik, ritm/hareket,
(Bkz. s: 521-522).

Motivasyon Sorulari
Arkadaslarinizla birlikte resim yapmak size ne kazandirir?

Muzik esliginde hig resim yaptiniz mi?
Size istediginiz kadar alan ve boya verilseydi neler yapmak isterdiniz?

Resim yaparken yardimlagsma olur mu?
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Konu ile ilgili Bilgi

Ogrencilere renk, doku, denge, vurgu, kontrast-zitlk, oran-oranti, birlik,
ritm/hareket konularinda bilgi verilir ve érneklerle aciklanir Bu durum
hem yasadigimiz cevreden hem de sanat eserlerindeki yansimalarindan
orneklendirilerek gerceklestiriliz Grup galismalarinda dikkat edilmesi ge-
reken hususlara deginilir. Sanat malzemelerinin bir kisminin istenildiginde
hazirlanabilecegi Uzerinde durulur ve érneklendirilir.

Givenlik

Ogrencilerden makas kullanirken kesme 6zelligine karsi hassas olmalari
gerektigi, yuvarlak uglu makaslarin tercih edilmesi gerektigi belirtilir

Islenis

Ogrencileri derse hazirlamak ve 6n bilgilerini &lcmek icin éncelikle onla-
ra motivasyon sorulari yoneltilir. Gérsel sanat calismasi olusturma sireci;
arastirma, bilgiye ulasma, gézlem, malzemenin belirlenmesi, tasarlama ve
bicimlendirme basamaklarini iceren bir bilgilendirme yapiliz Bu kapsamda
6grencilerin nasil bir calisma yapacaklari anlatiliz Buna gore, resim yap-
mak igin dnce kraft kagitlarin veya iki ylizeyi de duz oluklu mukavvanin
yanyana birlestirilmis (Gorsel 1) olmasi gerektiginden bahsedilir. Birlegtir-
me isleminin calisilacak yuzeyin diger kismina kalin bant ile yapistirilarak
yapilabilecedi gosterilir ve digerlerinin kendileri tarafindan yapilmasi sagla-
nir. Gerektiginde yardim edilir.

Gorsel 1

Yuzey blyuk oldugundan ve bolca boya kullanilacagindan ekonomik olmasi
ve saglik acisindan sorun teskil etmemesi icin boya, 6gretmen esliginde
veliler veya 6grenciler tarafindan ya da 6gretmenin kendi gayretiyle veya
hep birlikte hazirlanir. Bu islem su sekilde yapilir:

Oncelikle agag tutkal alinir, elde edilmek istenen renk sayisina gére tutkal
ayri ayri kaplara paylastirilir; tutkalin icerisine bir miktar sivi sabun konur,
onun icerisine elde edilmek istenen renk igin gida boyasi ve su ilave edilerek
bu karigim koyu ayran kivamina gelinceye kadar karistirilir ve bu karigim
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calisma hemen yapilmayacaksa hava almamamasi igin kullanilmis pet si-
seler igerisine konur. Arag ve gerecleri bir hafta 6ncesinden veya dersten
once hazirlamak gerekir. Bu calisma sinif icerisinde yapilabilecedi gibi, okul
bahgesinde, koridorlarda veya daha genis mekanlar da da yapilabilir. Calis-
ma esnasinda miizik dinletiimesi gerektiginden her biri 4 dakikalik cocuk-
larin hoguna gidebilecek s6zli veya sézsiiz mizik belirlenir ve kaydedilir

Uygulama su sekilde gergeklestirilir: Resim yapmak icin hazirlanan ylizey
yere serilir, 6grenciler bu yuzeyin her iki yanina karsilikli olarak dizilir. Bu
dizilme islemi 40 veya 50 cm. de bir olur. Her 6grenciye bir firca ve farkl
renkte bir boya verilir Boyalar atik pet siselere konulabilecegi gibi, kagit
veya plastik bardaklar icerisine de konulabilir.

Ogrenciler arag gereglerini aldiktan ve resim yapilacak kagidin etrafina
yerlestirildikten sonra ilk muzik parcasi ¢alar calmaz herkesin kendi bu-
lundugu alana istedigi bicimi, nesneyi, formu veya lekeyi yapmasi séylenir.
Muzik bittiginde ilk asama tamamlanmis olur. Sonra her 6grencinin sag ta-
rafa dogru 40 veya 50 cm. kaymasi soylenir. Bu durumda 6grenci arka-
dasinin yapmis oldugu calismanin éniine gelmis olur. Bu agama dnemlidir.
Ginkd 6grenci 6nlinde bos bir ylizey yerine uygulama yapilmis bir ylizeyle
karsilagmistir. Bu agamada arkadasini anlamaya galisir, acaba ne yapmak
istedi? Bunu nigin yapti? Ben simdi buna ne ekleyebilirim veya bunu nasil
tamamlayabilirim? gibi sorulari kendisine sorar. Bu agama dederler egitimi
acisindan, saygqi, yardimlagma gibi degerlerin yasanmasina yol acar. Bu da
bu ¢alismayi anlamli kilan 6zelliklerden birini olusturmus olur.

Yana kayarak farkl ritimlerdeki mizikler esliginde resim yapma islemi 3
kez daha tekrarlanir. Ve bdylece toplamda 4 kez muizik esliginde resim ya-
pilmis olur. Her yana kayildiginda égrencilerin ellerindeki boya farkl oldu-
gundan bir sonraki calismaya yapilan ilave veya tamamlama da belirlenmis
olur. Bdylece calisma hem cok renkli hem de kimin ne yaptigini ayirt edile-
bilir kilar. Bu islemler bittikten sonra son asamaya gelinir. Bu agamada da
ogrencilerden atik A4 kagitlarindan makas yardimiyla ici bosaltimis daire,
ticgen ve kareden olusan kagitlardan birini almalarini ve yaptiklari resim-
de en ¢ok begendikleri yere bunlari birakmalari séylenir. Birakilan kagitlar
boya islak oldugu igin yiizeye yapisir ve yiizeyde bu kagitlar ayni zamanda
bir cerceve gibi gorinur.

Bu islemden sonra 6grenciler bir araya toplanir ve égrencilere tek tek nigin
resimde o bolgeyi sectiklerini agiklamalari istenir. Béylece 6grenci tercih
gerekgesini sozIU olarak ifade etmis olur. Bu ayni zamanda ondaki deger
yargilarini ve estetik begeni duygusunun gelistirilmesini saglamis olur. ilave
olarak dzgliven ve 6zsaygi, sayqg gibi degerlerin de yasanmasina imkan
vermis olur (Gorsel 1, 2, 3, 4, 5, 6).

553
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Gorsel 2

Gorsel 3

Gorsel 4



Uygulama Ornegi 5.5

Gorsel 5 Gorsel 6

Degerlendirme
Calisma Degerlendirme Formu (Ek 1).

EK 1. CALISMA DEGERLENDIRME FORMU

— Alinan | Toplam
No Olcatler Puanlar Plljjan
1 | Malzeme, arag-gerecin tam ve teknigine uygun c0
kullanilmasi
2 | Kaliplasmis ¢ozimlerin disinda ¢6ziim bulma c0
(6zgunlik)
3 | Verilen kavramlari calismaya yansitabilme 20
4 | Konuya uygun metin ve gérsel olusturabilme 10
5 | Sanatin elemanlari ve tasarim ilkelerini uygun 10
ve yerinde kullanabilme
6 | Calismayl zamaninda tamamlayabilme 10
7 | Calismayr olusturabilmek icin gosterilen caba 10
(stireg)
TOPLAM 100
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GORSEL

KAYNAKCA

Uygulama Ornegi 1
Gorsel 1, 2,3, 4,5 (a.b), 6 a, b, 7 a, b: Levent Mercin'in Arsivinden.

Uygulama Ornegi 2

Gorsel 1. Egitim Karikaturleri Mizesi (Eskisehir). http://www.ekm.ana-
dolu.edu.tr/m%C3%BCze%20hakk %C4%BInda/11AfisOdasiESK.jpg (Erisim
Tarihi: 18.03.2014).

Gorsel 2 a, 2bve 2 c: Levent Mercin'in Arsivinden.

Gorsel 3: http://www.masaloku.com/kategori/karagoz-ve-hacivat
(Erisim  Tarihi: 18.1.2017)

Ek 1: Tasarim Selin Deniz ELDEK

Uygulama Ornegi 3

Gorsel 1. https://emlakkulisi.com/ulusal-yesil-bina-bilgi-sistemi-ne-
dir/319178 (Erisim Tarihi: 12.09.2017)

Gorsel 2. http://www.Ifreewallpapers.com/face-of-letters (Erisim Tari-
hi: 18.1.2017)

Gorsel 3. https://www.tumblr.com/search/playful%20typography (Eri-
sim Tarihi: 12.09.2017)

Gorsel 4. http://www.designworklife.com/2009/04/28/green-words/
(Erisim Tarihi: 12.09.2017)

Gorsel 5,6,7,8.0grenci calismasi, (Levent Mercin'in Arsivinden).

Uygulama Ornegi 4
Gorsel 1ve 2: Levent Mercin'in Arsivinden.

Gorsel 3, 4,5, 6: Calisma Burcu Sarusik GIRGIN'e aittir.

Uygulama Ornegi 5
Gorsel 1, 2, 3, 4, 5, 6: Levent Mercin'in Arsivinden.

Gorseller, Kiitahya Il Milli Egitim Mudarligiinin 2017 yilinda hayata gecirdigi
EYMEN Projesi kapsaminda 500 anaokulu 6grencisinin katildigi ve yéntem
olarak islenis kisminda anlatilan uygulamanin bir érnegi olan “Renklerin
Kardesligi" adl projenin etkinligi esnasinda gekilmistir.
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UYGULAMA
ORNEGI 6.1

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 1. Sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu
Yazilari Canlandiriyorum

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar:
G.1.11. Gorsel sanat calismalarini olustururken uygulama basamaklarini
ifade eder.

G.1.1.2. Gorsel sanat calismalarinda farkli materyal, malzeme, gerec ve tek-
nikleri kullanir.

@.1.1.3. Duygu ve disuncelerini gérsel sanat ¢calismasina yansitir.

@.1.1.4. Gorsel sanat galismalarini temalardan, konulardan, fikirlerden, siir-
lerden, hikayelerden esinlenerek olusturur.

G.1.1.5. iki boyutlu yiizey iizerinde bicimleri diizenler.
G.1.1.8. Cevresindeki objeleri ve figurleri gozlemleyerek ¢cizimlerini yapar.

G.1.1.10. Gorsel sanat ¢alismasini olustururken sanat elemanlarini kullanir.

Neye Ihtiyag Duyulacak:

Materyal

Kagit, kursun kalem, silgi, keceli uclu kalem, pastel boya, kuru boya, ma-
kas, fon kartonu, yapistirici

Ogrenilecek Kelimeler:
Gizgi, geometrik bigimler, ana renkler, bigim, sekil

Motivasyon Sorular:
En sevdiginiz hayvan hangisidir?

Daha 6nce hi¢ hayvan resmi yaptiniz mi?

Gavenlik:

Ders esnasinda olusabilecek kazalar icin tedbirli davranip 6grencilerin dav-
raniglari kontrol altinda tutulmahdir. Kegeli uglu kalemleri, cocuklarin ki-
yafetlerine siirmesini engellemek icin énlik giymeleri saglanabili, makas
ogretmen gozetiminde kullaniimalidir.

Islenis:

Bu konunun genel yapisi, 6grencilerin T'den 9'a kadar olan rakamlari kulla-
narak bu rakamlarin her birini ayri hayvan figurtine dénistirmeleri Gze-
rine kuruludur.
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Ogretmen motivasyon sorulari ile derse baslar. Cocuklari bu konuda ko-
nusmalarini sagladiktan sonra sinifi Gge ayirir. Her bir grubun adi farkh
olacak sekilde kirmizi - kare, sari - iiggen, mavi - daire olacak sekilde isim-
lendirir. Ardindan bu sekillerin geometrik sekiller, renklerin de ana renkler
oldugu anlatilir ve etraftaki nesnelerden bicim ve renk konusunda drnekler
gésterili. Ogretmen, rakamlar ile hayvanlarin cizimini gésteren bir video
sunum ya da power point sunum yapar ardindan tahtaya biyuk ebatta her
rakami kendisi cizer ve bu 1'den S'a kadar olan rakamlari her gruba (g adet
olacak sekilde dagitir. Cocuklar kendi rakamlarini benzettikleri bir hayvana
dénustirmeye calisirlar. Meydana getirdikleri hayvanlari kendi gruplarinin
rengine boyarlar. Ogretmen &grencilerin galismalarini makas ile keserek
caligmalarindan kocaman, kirmizi- kare, sari - tiggen, mavi - daire olustu-
racak bicimde bir araya getirip panoda sergiler.

Gorsel 1.

Gorsel 2.

559
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Gorsel 3

Degerlendirme:

Ogrencilerin siireg boyunca ne égrendiklerini degerlendirmek icin asag-
daki form veya 6gretmenin kendi olusturacagi bir dederlendirme formu
kullanilabilir:

Alinan Toplam

e Oy Puanlar Puan

Verilen kavramlari ¢alismasina
yansitabilme

Konuya uygun gorsel
olusturabilme

Sanat elemanlarini ve tasarim
3 | ilkelerini uygun ve yerinde kulla-

nabilme

4 Gallsmayr zamaninda tamamla-
yabilme

5 Sireg (calismay olusturabilmek

icin gosterilen caba)

TOPLAM 100
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UYGULAMA
ORNEGI 6.2

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 2. Sinif diizeyine gore belirlenmistir.

Konu:
Cepkenim hangisi?

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar:

G.2.1.2. Gorsel sanat calismasini olustururken beklenmedik/éngérileme-
yen sonuclarin ortaya cikabilecegini fark eder.

G.2.1.3. Calismasina hayallerini yansitir.

@.2.1.4. Farkh yazili kaynak, kavram ve temalardan esinlenerek gorsel sa-
nat calismasini olusturur.

G.2.1.6. Gorsel sanat calismasinda 6lgl ve oran-orantiya gore objeleri yer-
lestirir.

G.2.1.8. Gunlik yasamindan yola gikarak gorsel sanat calismasini olusturur.
@.2.110. Gorsel sanat calismasini olustururken sanat elemanlarini kullanir.

G.2.2.2. Sanat eserlerindeki farkh kiltirlere ait motifleri inceler.

Neye Ihtiyag Duyulacak:

Materyal

Kagit, kursun kalem, silgi, pastel boya, kuru boya, cesitli yérelere ait cep-
ken fotograflari.

Ogrenilecek Kelimeler:
Ara renk, form, cizgi, bicim, cepken

Motivasyon Sorular:
Y6renizde ilging kiyafet 6rnekleri var mi?

Yoremize ait kiyafetler hangi renk ve bigimlerden olusuyor?
Yarisma denilince akliniza ne geliyor?

Gavenlik:

Ders esnasinda olusabilecek kazalar icin 6gretmen tedbirli davranmali, 64-
rencilerin davranislari kontrol altinda tutulmali, yarisma esnasinda birbir-
lerine kirici, incitici s6z séylememeleri konusunda dgrenciler uyariimaldir.

islenis:

Bu konuda farkli kultirlerin incelemesi ve bilgi sahibi olunmasi tzerinde
durulur. Ayrica vatanseverlik, saygl ve yardimlagma vb. degerlerin kazan-
dirilmasi da hedeflenir.
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Ogretmen motivasyon sorular ile derse baglar. Cocuklarin bu konuda ko-
nusmalarini sagladiktan sonra sinifi ikiye ayirir imkanlar dahilinde sinif
yarisma diizeninde oturtturulabiliz Ogrencilere cepkenin tanimi verilir ve
bunun cevabinin ne oldugunu giizel bir yarisma sonunda égrenebilecekleri
sdylenir ve daha 6nce hazirladii on alti adet genel kiltir sorusu ekrana
yansitiir. Gruplara, cepkenlerin gizimlerindeki 6nemli yerlere yerlestiriimis
rakamlardan olusan fotokopiyi verir. Soruyu bilen her grup bir sonraki raka-
ma diiz cizgi ceker. Ornegin; birinci soruyu bilen grup iki rakamina dogru diiz
bir ¢izgi ceker. Her iki grup da bilirse ikisi de geker. Bu durum cizim ortaya
cikana dek devam eder. Cocuklar verdikleri dogru cevaplar ile cizmeyi basar-
diklari cepken resmine ulastiklarinda, tanimi verilen sorunun cevabinin ne
oldugunu 6greneceklerdir. Daha sonra tim sinif 6gretmenin anlatimi veya
sunumu ile hangi yérelerde kullanildi§ini 6greneceklerdir. Yarigmada birinci
gelen grup, sinifin tamamina alkislatiliz Daha sonra 6gretmen ara renkle-
ri anlatir Etnografya mizelerinden elde edilen gérseller veya sanal miize-
lerden cepken érnekleri iizerinde incelemeler yapilir. Ogretmen tarafindan
ana-ara renkleri kullanarak kendilerince cepken tasarimi ve siislemelerini
yapmalari istenir. Ortaya ¢ikan eserler sinif ya da okul panosunda sergilenir.

Gorsel 1.

Gorsel 2.

Soru:

Kollari yirtmach ve uzun, hargla islenmis bir tir kisa, yakasiz ust giysisi
(cevap: cepken)
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Ornek Sorular:
1. 1lk defa diinya haritasini kim cizmistir?

2. Aya ilk defa, kag yilinda ve kim ayak basti?

3. Turkiye'nin en buyik gélu hangisidir?

4. Dinyanin en uzun nehrinin adi nedir?

5. Turkiye'nin en yuksek dagi hangisidir?

6. Dinyanin en yiksek noktasinin adi nedir?

7. 0Osmanli beyligi hangi ilimiz sinirlarinda kurulmustur?
8. istiklal Marsimizi kim bestelemistir?

9. Gazi Unvani ilk verilen ilimiz hangisidir?

10. Ik Tirkce yazilan kitabin adi nedir?

11. Baskentimiz hangi bélgemizdedir?

12. Ulkemiz kag bélgeden olusur?

13. Turuncu hangi renklerin karigimindan meydana gelir?
14. Ulkemizdeki en uzun nehir hangisidir?

15. Atatirk'iin diinyaya geldigi yerin adi nedir?

16. Ana renkleri séyleyiniz?

Not: Yarigmada gruplarin esit gitmesi durumunda 6gretmen esitligin bo-
zulmasini saglamak icin yedek soru hazirlamalidir. Sorular sinif seviyesi ve
ogrenci duzeyine gore farkllik gosterebilir.

Degerlendirme:

Ogrencilerin siirec boyunca ne tgrendiklerini degerlendirmek icin asagida-
ki form veya 6gretmenin kendi olugturacadi bir form kullanilabilir.

Alinan | Toplam

e At Puanlar | Puan

Verilen kavramlari calismasina
yansitabilme

2 | Konuya uygun gorsel olusturabilme

Sanat elemanlarini ve tasarim ilkelerini
uygun ve yerinde kullanabilme

4 | Calismayl zamaninda tamamlayabilme

Sireg (galismayr olusturabilmek igin
gosterilen caba)

TOPLAM 100
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UYGULAMA
ORNEGI 6.3

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 1. Sinif diizeyine gére belirlenmistir.

Konu:
Hayal diinyam

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar:

G.1.11. Gorsel sanat calismalarini olustururken uygulama basamaklarini
ifade eder.

G.1.1.2. Gorsel sanat calismalarinda farkli materyal, malzeme, gerec ve tek-
nikleri kullanir.

@.1.1.3. Duygu ve disuncelerini gérsel sanat ¢calismasina yansitir.

@.1.1.4. Gorsel sanat galismalarini temalardan, konulardan, fikirlerden, siir-
lerden, hikayelerden esinlenerek olusturur.

G.1.1.5. iki boyutlu yiizey iizerinde bicimleri diizenler.

G.1.1.6. Gérsel sanat galismasinda figur-mekan iligkisini ifade eder.
@.1.1.7. Gérsel sanat galismasinda buyklik-kucuklik iliskilerini kullanir.
@.1.1.8. Cevresindeki objeleri ve figirleri gozlemleyerek cizimlerini yapar.

@.1.1.10. Gorsel sanat ¢alismasini olustururken sanat elemanlarini kullanir.

Neye ihtiyac Duyulacak:

Materyal
Kagit, kursun kalem, silgi, keceli uclu kalem, pastel boya, kuru boya

Ogrenilecek Kelimeler:
Gizgi, kare, ticgen, daire, ana renkler, bigcim, sekil, hayal

Motivasyon Sorularr:
Sizce suda yasayan canlilar nelerdir?

Size dile benden ne dilersen diye sorulsa verilen bos bir diisiince baloncu-
guna ne yazmak isterdiniz?

Bulutlari bir nesneye benzettiginiz oldu mu?

Givenlik:

Ogrencilerin, galisma esnasinda birbirlerine ve calismalarina zarar verme-
meleri icin davranislari kontrol altinda tutulmali, olabilecek kazalar icin co-
cuklar uyarilmahdir.
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Islenis:

Dersin genel yapisi 6grencilerin duygu dinyalarindakileri gizerek ifade et-
meleri tizerine kuruludur. Ogretmen motivasyon sorulari ile derse baglar.
Gocuklari bu konuda konusmalarini sagladiktan sonra sinifa ders 6ncesi
hazirladigi su altinda ne var? Hayalinde neler var? Bu sekillerden ne yapabi-
lirsin? sorularini yénelterek dersin islenisi hakkinda bilgi verir. Ardindan su
dalgasl, diistince balonu ve soyut gizgilerden olusan fotokopileri sinifa dagitir.
Ogretmen dilerse bu konulari farklilastirip zenginlestirebilir. Ogrencilerden,
fotokopide bos kalan yerlere ilgili soruya cevap olacak bir gizim yapmalari-
ni ister. Daha sonra gocuklara, yaptiklari resimler hakkinda sorular sorup
calismalari hakkinda konusmalari istenir. Bu sirada cocuklarin kullandiklari
renklerden 6rnekler vererek ana renklerin hangileri oldugu lzerinde duru-
lur. Ardindan yapilan galigmalar sinif veya okul panolarinda sergilenir.

Gorsel 1.

Gorsel 2.
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—1 ]

Gorsel 3.

Degerlendirme:

Ogrencilerin siirec boyunca ne tgrendiklerini degerlendirmek icin asagida-
ki forma benzer 6gretmenin kendi olusturacadi bir form kullanilabilir.

Alinan Toplam

A s Puanlar Puan

Verilen kavramlari calismasina
yansitabilme

Konuya uygun gorsel
olusturabilme

Sanat elemanlarini ve tasarim
3 |ilkelerini uygun ve yerinde kulla-
nabilme

Gallsmayr zamaninda tamamla-
yabilme

Sireg (calismay olusturabilmek
icin gosterilen caba)

TOPLAM 100
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UYGULAMA
ORNEGI 6.4

Konu, ZGSD Programinda yer verilen 3. Sinif diizeyine gdre belirlenmistir.

Konu:
Sevimli sari yilan

Ne Ogrenilecek

Kazanimlar:
@.3.1.1. Gorsel sanat galismasini olustururken uygulama basamaklarini kullanir.

G.3.1.2. Gorsel sanat ¢calismasini olustururken ifadeci yaklagimi kullanir.

G.3.1.6. Ekleme, cikarma, icten ve distan kuvvet uygulama yoluyla farkh
malzemeleri kullanarak ¢ boyutlu calisma yapar.

G.3.1.7. Gorsel sanat calismalarini olustururken sanat elemanlari ve tasa-
rim ilkelerini kullanir.

G.3.3.3. Sanat eserinde kullanilan sanat elemanlari ve tasarim ilkelerini
gosterir.

G.3.3.7. Sanat alanindaki etik kurallari agiklar.

Neye ihtiyag Duyulacak:

Materyal

Kagit, kursun kalem, silgi, farkli teknikler icin boyalar, kil veya sari, kirmizi,
mavi, turuncu, yesil, mor renklerde oyun hamuru veya bu islevi gérecek
atik malzeme, firga, akrilik boya.

Ogrenilecek Kelimeler:
Etik, sanat eseri, simetri, asimetri, kontrast, ana ve ara renkler

Motivasyon Sorulart:
Hayatimizin herhangi bir anini neden fotograflariz?

Daha 6nce bir resimden etkilenip hikaye yazdiniz mi?
Hatirladiginiz sira digi bir riyaniz var mi?

Gavenlik:

Ogrenciler oyun hamuru, kil veya benzeri atik malzeme ile calisirken ken-
dilerine ve etrafa zarar vermemeleri igin uyarilmali, davraniglari kontrol
altinda tutulmali. Bu malzemeleri temin etmeden 6nce saglik agisindan za-
rarsiz olmasina dikkat edilmeli.

Islenis:

Dersin genel yapisi 6grencilerin okuduklari bir hikayeden yola gikarak an-
ladiklarini cizerek ifade etmeleri tizerine kuruludur. Ogretmen motivasyon
sorulari ile derse baslar. Cocuklarin bu konuda konusmalarini sagladiktan
sonra sinifa asagida verilen hikaye sinif ortaminda okunur. Hikayenin so-
nunu 6grencilerin tamamlamasi istenir. Daha sonra bu hikayeden yola cika-
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rak bir resim yapmalari istenir. Resimler bittikten sonra cocuklardan oyun
hamuru veya kil ile bu hikayedeki yilan figlirini yapmalari ve boyamalari
istenir.

Mantar ve Sari Yilan

Yesil rengin her tonunun bulundugu, kocaman agaclarin masmavi gokyu-
zune birbirleriyle yaris edercesine uzandigi bir orman varmis. Giinesin altin
sarisl, simsicak isiklarini izerine serpistirdigi mavi irmak, ormanin tam or-
tasinda nazl nazli yolculuk yaparmis. Kanatlarinin tizerinde gékkusaginin
bitun renklerini sergileyen minik gagali kuslar, bir asagi, bir yukari dans
eder gibi ugar, giinesin isiklari altinda paril paril parlayan irmagin suyundan
icerlermis.

Ormanda kugik bir tepecik varmis. O tepecik, sevimli sari yilanin eviymis.
Parlak sari derisi 6yle glizelmis ki, topragin tizerinde suzultrken sari derisi
sanki renkten renge girermis. Fakat cok mutsuzmus sari yilan. Hem rengini
begenmezmis, hem de hig arkadasi yokmus. Oysa sari renkli derisi dogada
bulunan tg¢ ana renkten biriymis. Neden hig arkadasi olmadigina gelince,
kimseyle konusmaz, oyunlar oynamaz, hatta karsisina ¢ikan orman hay-
vanlarina zarar verirmis. Minik yesil mantarlari topragindan séker, kirmizi
parlak elmalari daha olgunlasmadan dalindan koparirmis. Bu davranislari
da ormandaki hayvanlar tarafindan sevilmemesine neden oluyormus.

Bu nedenle hig arkadasi kalmamis. Sevimli sari yilan, bir gin minik tepe-
sindeki evinde dinlenirken dusincelere dalmis. Zarar verdigi tim arkadas-
larindan 6zur dilemesi gerektigine karar vermis. Bundan sonra iyilik yapa-
cak, yalan soylemeyecek ve hicbir arkadasinin rengiyle ve bicimiyle dalga
gecmeyecekti. Ormanin icine dogru ylrimeye baslamis. Karsisina orma-
nin kigik sevimli yesil mantari gikivermis. Ona gilimseyerek yaklasmis:

(Sariyilan) : Merhaba Yesil Mantar.

Yesil mantar sasirmis. Urkek bir sesle ...

(Mantar) : Merhaba, demis.

(Yilan) : Uzerindeki pembe yuvarlak sekiller ne kadar giizel.

(Mantar) : Tesekkdrler, ama ok sasirdim yilan kardes. Ne oldu sana béyle?

(Yilan) : Sana ve digerlerine artik zarar vermeyecedim. Artik benimle arka-
das olur musun?

(Mantar) : Tabii ki olurum, demis ve sari yilan ile yesil mantar arkadas ol-
muslar.

Gokylzunin mavi rengi adi altinda sohbete dalmiglar.
Yesil mantar sari yilana:

(Mantar) : Biliyor musun, senin sari rengin ile gokytiziniin mavi rengi karis-
tiginda benim yesil rengim meydana geliyor.

(Yilan) : Bunu bilmiyordum, demis ve 6grendigine cok mutlu olmus.
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Gorsel 1.

Gorsel 2.
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Gorsel 3.

Gorsel 4.
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Degerlendirme:

Ogrencilerin siireg boyunca ne 6grendiklerini degerlendirmek icin asagida-
ki forma benzer 6gretmenin kendi olusturacadi bir form kullanilabilir.

Alinan Toplam

N ey Puanlar Puan

Verilen kavramlari calismasina
yansitabilme

Konuya uygun gorsel
olusturabilme

Sanat elemanlarini ve tasarim
3 | ilkelerini uygun ve yerinde kulla-
nabilme

Gallsmayr zamaninda tamamla-
yabilme

Sireg (calismayi olusturabilmek
icin gosterilen gaba)

TOPLAM 100

GORSEL

KAYNAKCA

Uygulama Ornegi 1
Gorsel 1-2-3 : https://www.youtube.com/watch?v=r57_IZZ79IQ (Erisim
Tarihi: 15.08.2017).

Uygulama Ornegi 2
Gorsel 1-2:ilhami Diksoy arsivinden.

Uygulama Ornedi 3
Gorsel 1: Ogrenci caligmasi

Gorsel 2: Ogrenci caligmasi

Gorsel 3:Ogrenci calismasi

Uygulama Ornegi 4
Gorsel 1: Ogrenci caligmasi

Gorsel 2: Ogrenci caligmasi
Gorsel 3: Ogrenci calismasi

Gorsel 4: Ogrenci calismasi
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SOZLUK

_A -

Acik Hava Mizesi: Agik havadan etkilenmeyecek etnografik eserlerin, ev-
lerin, islik vb. gibi sivil yapilarin sergilendigi bir bélgede kurulan ustu agik
mize.

Alegori: Bir gorintd, bir yasanti veya bir davranisin daha iyi kavranmasini
saglamak icin goz 6niinde canlandirip dile getirme, yerine koyma (TDK).

Arkeoloji Miizesi: icerisinde arkeolojik kazilar sonucu toprak veya su altin-
dan gikartilan eserlerin/abjelerin sergilendigi muze turddur.

Arkeoloji: Arkeoloji somut verileri objektif degerlendirmeyle dogruyu degil
de gercedi arayarak bilimsel bilgiye dénustirmeye cabalayan, gecmiste
yasamis insanlarin disincelerini, kaygilarini, micadelelerini ve urinlerini
giinimdiz insanina tanitmayr amaclayan bilim daldir.

Artiriimis Gerceklik: Yagadi§gimiz duinyadaki herhangi bir bilgi, gérunti veya
hareketli ortamin, bir arag vasitasiyla birlestirilerek bir amaci gergeklestir-
mek icin zenginlestirilmesi anlamina gelmektedir.

_B-

Bellek Egitimi: Bellek kisa ve uzun sireli olmak uzere iki kisimdan olusan,
bilginin depolandigi ve gerektiginde bilgiye erisimin saglandigi kayit siste-
midir. Bu sistemin islemesi icin planli olarak gergeklestirilen uygulamalar
butinudur.

Bicim: Sanat eserinde bigim eserin 6n yapisinda bize gériinen genel hatlari-
dir. Ornegin bir eser icerisinde bir figiir veya bir soyut leke, bigimi olusturur.

Bienal: iki yilda bir yapilan kiiltiirel veya sanatsal etkinlik.

Bilgilendirme Grafikleri: Bilgi grafikleri, nesneler ile ziyaretgiler arasinda
iletisimi saglayan ve kalici bilgileri sunan etkileyici 6gretim materyallerin-
den biridir.

Birlik: Sanatgilar ve tasarimcilar eserlerinde bicimleri, renkleri, dokulari ve
icerigi diizenleyerek birligi arar. Eger bir sanat eserinde dogrudan ve diiz
bir yerde, gézuin bir noktadan diger bir noktaya hareket ettigi hissediliyorsa
bu birliktir.

Bosluk: Bos alanlar nesneler arasindaki iliskileri tanimlar. Yan ve alt kisim-
daki sira disi bosluklar iceri yansitmak icin kapsamli bir cerceve olusturur.
Bu ytzden izleyiciyi imgeye ve mesaja cekebilmek icin hem imge hem de
metin situnu arasinda bosluk olusturulur.

Biist: Bas, goglis ve omuzlari gosteren (tic boyutlu) heykel.

Cesitlilik: Cesitlilik, degisiklik ve zithklari iceren bir tasarim (dtizenleme) il-
kesidir.



Cizgi: Hareket eden bir nokta tarafindan belirlenen yoldur. Sanatg! icin ha-
reket eden yiizeyde bir gorunti olusturmak icin kullanilan her tarld aracin
ucunun biraktigi izdir.

Coklu Ortam: Bilgi g6sterimini canlandirma, cizim, géruntu, grafik, metin,
ses, video vb. kullanilarak yapilmasi; bu bilgilerin dosyalarda saklanmasi,
bilgisayar agindan iletilmesi ve sayisal olarak islenmesi icin kullanilan ile-
tisim aracidir.

-D-

Deger (valor): Bir rengin siddeti ve derecesine verilen isimdir. Deger ile ton,
cogunlukla birbiriyle karistirilir. Ton iki renk arasindaki gegistir. Deger ise
bir rengin siyah ve beyazla olan iligkisidir. Tek bir rengi tuvalin ortasina ko-
yup farkl kdselere siyah ve beyaz koyup arada gegisler olusturulursa, or-
taya konulan rengin farkli degerleri bulunmus olur.

Denge: Bir sanat yapitini olusturan 6gelerin kompozisyon dizenini boz-
mayacak sekilde yerlestirilmesidir. Denge dogada var olan ve bozuldugu
zaman insani rahatsiz eden bir ilkedir. Ornegin gece ile giindiiz, biiyik ile
kiglk gibi. Gorsel dengenin ug temel tipi vardir: Simetrik, asimetrik ve
merkezi (radial). Simetrik ya da bigimsel denge dikey bir cizgi hatti ya da
eksen Uzerine kurulur.

Doku: Bir nesnenin dis yapisi, birim tekrariyla birim elemanlarinin yan
yana gelmesiyle olusan goriintu olarak tanimlanabilir. Dokulari ikiye ayir-
mak miumkindir: Dogal doku (agag kabuklari, tag, cam kozaladi vb.) ve ya-
pay doku (insan eliyle yapilmig birim tekrari kullanilan ve sanatsal acidan
estetik kaygl tasimayan orgu, dokuma driinleri). Bunun disinda optik (birim
tekrarlarinin biiytiyip kigulmesiyle olusur) ve giincel dokunun da (nesne-
nin temel yapisinda degisim olmaz, ancak zaman icerisinde dis yapisinda
dedisim olur; 6rnegin agag kabuklari) varligi kabul edilebilir. Sanatg doga-
daki dokulardan yararlanarak kendi eserinde yeni dokular olusturabilir.

“E-

Efsane: Bazen kisi veya kisilerin bazen de olay veya olgularin gergekte var
olmayan, hayal giiciine dayali dretilen ve kusaktan kusaga aktarilan hika-

ye.
Enstalasyon: Kurma, kurgulama, yerlestirme. Kurulum sanati.

Eski Tung: MO. IV binlerin sonu ve 3000 baslarinda gériilen 1000.nci yillara
kadar tarihlendirilen bakir ve kalayin karisimindan olusan tung'dan adini
alan Tung Cadi, 6nemli teknolojik bir bulus olarak kabul edilen kagni bici-
mindeki dért tekerlekli araba ile 6ne gikar. Bu evrede Anadolu'da yapilan
arkeolojik kazilarda ortaya cikarilan en énemli yerlesim yerleri Troia, De-
mircihdylk, Semahdyiik, Beycesultan, Tarsus, Alisar, Alacahdyuk, Karaog-
lan, ikiztepe, Kiiltepe ve Norsuntepe, Tepecik ve Pulur sayilabilir.

Etnografya: Toplumlarin 6rf, adet ve gelenek gibi kultur degerlerini incele-
yen, arastiran bir bilim dalidir. Bunun yani sira ilgilendigi kiltir degerlerinin
cogu sanat drind olmasina ragmen, etnografyanin asil alani sanat drini
dedgildir.
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_F-

Fantastik: Gercekte var olmayan, hayal giciine dayal olarak kurgulanan
hikaye, sanatsal driin vb.

Frigler: MO. 1200'lerde Trakya ve Bogazlar iizerinden Anadolu'ya gelen MO.
750 - 300 arasinda yasamis bir kavimdir. Frigler; Anadolu'da Karadeniz
Bélgesinde Samsun, Ege Bélgesinde Denizli ve Kiitahya, i¢ Anadolu Bélge-
sinde Eskisehir ve Ankara sinirlarina kadar oldukca genis bir alanda hikim
siirmuslerdir. Bagkentleri Polatl yakinlarindaki Gordion olmustur. Onemli
bir yerlesim merkezi olan ve oldukga zengin kultir kalintilarina sahip olan
yerler arasindaki Frigya Vadileri, Afyon, Kiitahya ve Eskisehir Giggenindeki
bélge yer alir. Bu bélgedeki en 6nemli yapilardan biri Midas Aniti'dir:

Fuar: Belli zamanlarda, belli yerlerde ticari urinleri sergilemek amaciyla
acilan buytk sergi.

-G-
Galeri: Sanat eseri veya herhangi bir malin sergilendigi yer.

Grafik Tasarim: Genel anlamda gdrsel iletisim tasarimi olarak da kabul edi-
len; grafik tasarim; 6nceleri iki boyutlu ytizeylerde iletisim problemlerine
¢6zumlerin dretildigi bir tasarim alani iken, zamanla hareketli géruntuld
tasarimlara kadar genis bir mecrada kendine yer bulan; simdilerde ise tek-
nolojinin getirdigi imkanlara bagl olarak daha da artan iletisim ihtiyacini
giderebilmek amaciyla cok genis bir alanda uygulanmaktadir.

“H-

Hitit Giines Kursu: Térensel nesne, Hititlerin sembolii kabul edilebilir. Ozel-
likle i Anadolu Bélgesi basta olmak iizere, Ege, Karadeniz, Dogu Anado-
lu, Glineydogu Anadolu ve Akdeniz Bdlgelerinde hikim sirmislerdir. En
onemli eserlerinden bazilarinin Anadolu Medeniyetleri Mizesi'nde oldugu
bilinmektedir.

Hititler: MO. 1750-1200 tarihlenen bir surede hiikiim siiren ve bagkentleri
Hattusa (Bogazkédy) olan bir kavimdir. Alacahéyik, Eskiyapar, inandik, Ma-
sathdyuk en 6nemli yerlesim yerlerinden bazilaridir.

Hologram: Lazer isinlari yardimiyla elde edilen ti¢ boyutlu (sanal) resim.
- |-
iletigim: iletigim ihtiyaci, amaci, hedef kitlesi, verilmek istenen mesaj veya

bilginin tdrd ve miktari, araglar vb. unsurlara gére bazen yazili bazen de
sozlu olabilecedi gibi beden dili kullanilarak da yapilabilmektedir.

Imge: Bir diisiinceyi, tasarimi canlandiran, ona hayat veren, yazinin tek ba-
sina yapamayacag etkiyi okuyucuya ileten resimsel grafik dgelere verilen
addrr.

Imgesel: Hayali cizim veya resim.

Inisiyatif: Herhangi bir konuda sorumluluk iistlenerek karar alma durumu.



Interaktif: Etkilesimli. izleyicinin pasif olmadigji, aktif oldugu durum. Ornegin
bir miizedeki sanal olarak diizenlenmis bir esere miidahale ederek kendi-
nizden bir seyler katabilme durumu.

Islev: Bir aracin gérevi ya da olusum sebebi, gérdigi is, vazife.

K -

Kalkolitik: MO. 5000-3000 yllari arasina tarihlenen Bakir Tas Cagi veya
Maden Tas Cagi adi verilen tarih 6ncesi donemdir. Anadolu'daki 6nemli yer-
lesim yerleri arasinda Hacilar, Kurugay Héyugd, Can Hasan Hoyuga, Késk
Hoyuk, Yumuktepe, Tilintepe Hoyigu, Norsuntepe, Korucutepe, Kurban
Hoyuk, Samsat ve Tilkitepe sayilabilir. Ayrica Malatya sehri sinirlari iceri-
sinde yer alan Arslantepe ve Hacinebi (Sanlurfa) sayilabilir

Karikatir: insan ve toplumla ilgili her tir olgu ve olayi konu edinen, abartili
bir bicimde icerisine mizah katarak veren, disindurici ve guldirici re-
sim veya cizim.

Kioks: Dokunmatik ekran sistemlerine verilen isimdir. Miizelerden bankaci-
lik sektdrine kadar hemen her yerde kullanilan bir sistemdir.

Konsept: Bir diizenleme yaparken pargalarin bittine uygun olma durumu.
Bu durum, bir kitabin tasarimindan tutun da bir evin salonunun dizenlen-
mesindeki tarza kadar bir¢ok konuda uygulanabilen bir durumdur.

Konservasyon: Objelerin korunabilmesi icin onarma ve tamamlama islemi
yapilmadan 6nce yipranmanin durdurulmasi igi yapilan islem.

Kontrast-Zithk: Zithk aslinda bir seyin karsiti ile denge buldugu bir ilkedir.
Bu bakimdan denge ile ic icedirler. Ornegin iyi-kéti, siyah-beyaz, sari-mor
vb. gibi.

Kronoloji: Tarihi olaylarin zamana gére siralanisi. Baglangicindan belli bir
déneme veya guniimuze kadar gegirdigi siireg.

Kuram: Bir olgu veya alanla ilgili bircok bilgiyi diizenleyen, basit ve anlasilir
bicimde aciklamaya ¢alisan, dogrulugu kesin olarak ispatlanmamis gérds,
bilgi ya da ilkeler bittuniine verilen isimdir.

L-

Lahit: Ozellikle eski ¢aglarda 6nemli sayilan kisiler adina duvarlari tagtan
ya da tugladan, usti tas bir kapakla drtili mezar, tastan ya da mermerden
oyma mezar. Lahitlerin ylizeyleri t¢ boyutlu kabartmalarla bezendigi gibi,
rélyef tarzinda olan tiirleri de vardir. Ornegin istanbul Arkeoloji Miizesi'nde-
ki Iskender Lahit'i, Diinya'nin en &nemli lahitleri arasinda sayilir. Tirkiye bu
acidan Dunya'da en zengin Ulkelerden biri sayilabilir.

Litografi: Tagbask.
-M-

Metafor: Gundelik konugmalarda sik sik kullanilan ve bize birbirine benzer
olmayan iki sey arasinda karsilagtirmalar veya benzerlikler yapma yollari-
ni saglayan bir yaklasimdir.
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Minyatir: Gegmiste el yazmasi kitaplarin icinde yer alan metinleri acikla-
mak; kitapta gegen kisi ve olaylari tasvir etmek amaciyla cogunlukla hacim
ve derinlik veriimeden galisiimis geleneksel kitap resimleri.

Mizah: Bir durumu, olayr veya disunceleri nikteli ya da takilmalarla sisle-
yip anlatan bir yazi gesidi. Bu olgu cizim ile de verilebilmektedir.

Modelaj: Bicimlendirme veya tg boyut kazandirma islemi.

Miize Egitimi: Bir gocugun veya yetiskinin egitiminde tim alanlarin (sanat,
fen, tarih vb.) 6gretiminin bir bolumunin, programli bigimde pedagojik yon-
temleri de dikkate alarak; bir okulda bulunamayan eserleri/objeleri sun-
masinin verdigi avantajlardan da yararlanarak 6gretim surecinde mize
kaynaginin kullanilabilmesini saglayan bir egitim surecidir.

Mize: Muze, insanlarin ortaya koydugu maddi kiiltir degerleri (sanat eseri,
tarihi belge, yapi, el sanatlari vb.) ile tabiattaki dogal olusumlari (doga mu-
zesi vb.) farkli yontemlerle (satin alma, bagis vb.) toplayan, koruyan, belge-
leyen, onaran, bilimsel yontemlerle sergileyen (kalici veya gegici bicimde),
kiralayan, degis-tokus yapan, egiten ve eglendiren bir kurumdur.

-N -

Nakkas: Tezhip ve minyatur gibi kitap sanatlarinin yani sira tas, ahsap, ¢ini
gibi diger sanat dallarinin desenlerini hazirlayan sanatkarlara verilen isim.

Natlrmort: Meyve, sebze veya cicek gibi dogadan alinan nesnelerin resme-
dilmesi sonucu ortaya cikan eserlerin genel ad.

Neolitik: Tag devrinin son dénemlerine, yani MO. 12000-5500 yjillari arasina
verilen ad. Anadolu'daki en dnemli yerlesim merkezleri arasinda; Kértik
Tepe, Gobekli Tepe, Caydnu, Hacilar, Catalhdytk vb. yerlesim yerleri gel-
mektedir.

-0/0-

Oran-Oranti: Sanat eserindeki elemanlarin veya nesnelerin birbirine ve bi-
tiine olan élglsdu.

Oren Yeri: Genellikle tarihi yapilarin, sanatsal ve kiiltiirel Griinlerin yogun
oldugu acik hava mekanina denir.

_P-

Paleolitik: Glnumuzden yaklasik olarak 2 milyon yil 6nce baslamis ve
10.000 yil 6nce de son bulmus; yontma ya da Eski Tag Cagi olarak da adlan-
dirilan dénemdir.

Palet: Resim yaparken Uzerinde boya karistirilan arac.

Paspartu: Sergilenmek Uzere hazirlanan fotograf veya herhangi bir eserin
kenarlarinda fon kagidi ile olusturulan, gerceve ile konu arasindaki bosluk.

Pedagoji: Bireyin (gocugun) gelisimine uygun, bireyin gelisimi agisindan
veya bireyin ruhsal, fiziksel ve sosyal gelisimini inceleyen bilim dali.



Planeteryum: Astronomi konusunda bilgi vermek, ilgi uyandirmak ve bu
konudaki var olan becerileri ortaya cikartmak icin galaksi, yildiz kimeleri,
astrofizik, astronomi tarihi, gk mekanigi gibi bilgilerin aktarildigi mekan,
muize.

Populer: Halkin begenisine uygun olan, cogunluga hitabeden, yaygin olan ve
herkesce bilinen anlamina gelen bir kavram.

“R-

Renk: Duygu yaratan ve aktaran bir ériintiiyu aydinlatan, bir kompozisyona
hareket katan sanat elemanidir.

Reproduksiyon: Bir eserin aslina sadik kalinarak bire bir kopyasinin yapil-
masi.

Restorasyon: Eski eserlerin aslina sagdik kalinarak onarilmasi islemi.

Retrospektif: Bir sanat¢inin kariyeri boyunca yapmis oldugu eserlerden
derlenmis geriye dénuk sergidir.

Ritim/Hareket: Planlanan bir alandan diger alana dikkatleri gekebilmek icin
ritim ilkesinden yararlanilir Bir eserde veya tasarimda rengi gradient (ko-
yudan agiga dogru gosterme) yaparak, yazilari kigikten biyuge dogru
siralayarak, illistrasyonu egerek (diagonal) ve ek gizgiler kullanarak da
hareket olusturulabilir. Eskiz yaparken hareket ilkesi denenebilir. Ornegin
ylizey iizerinde vurgulanmak istenen imge merkeze yerlestirilebilir. imge
merkeze yerlestirildikten ve etrafina ilave edilmesi gereken elemanlar ek-
lendikten sonra bunlar yiuzey tzerinde kaydirilarak nasil hareket olustura-
bilecedi gosterilebilir.

_S.-

Sanal: Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan; érnegin bilgisayar oyunla-
r1, artiriimis gerceklik uygulamalari vb.

Sanat Egitimi: Sanatin tiim dallarini kapsayan (tasarim, resim, tiyatro, bale,
sinema, fotograf, muzik, yazi, drama, gdsteri, dans, heykel, mimari, cevre
tasarimi vb) ve bu kapsam icerisinde yer alan unsurlarla bireyin estetik,
sosyolojik, biyolajik, psikolojik ybnlerini ve yaraticihigini gelistirmeye cali-
san etkinlikler butdnd olarak kabul edilir.

Sanat Tarihi Seridi: Sanatin belli bir dSnemini veya sanatginin hayatini kro-
nolojik olarak; hem yazi hem de gérsellerle destekleyerek olusturulan ma-
teryal.

Sanat Tarihi: Genel anlamda sanat tarihi bir sanat eserinin, sanatginin ve o
sanat eseri ile iliskili dteki bilgilerin incelenmesi olarak tanimlanabilir. Kav-
ramsal etkilerin gorsel sanatlardaki gelisimini, sanatgilar ile sanat nesne-
leri hakkindaki bilgileri, agiklamalari ve yargilari birlestiren bir disiplindir.

Sembol: Bir dustince veya fikir gibi soyut bir kavrami ya da somut bir go-
gunlugu simgeleyen isaretler, terimler.

Similasyon (Benzetim): Teorik veya somut bir sistemin, sayisal ortamda
modellendikten sonra denemeler yapmak, egitim vb. amaclar igin olusturu-
lan fiziki bir dizenek yardimiyla kullanilan bir teknik.
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Surdurdlebilirlik: Cevrenin korunmasindan tutun da hazirlanan projelerin,
ekonominin, enerjinin vb. birgok alanin varhigini korumasi ve devaminin
saglanmasidir.

Sovale: Resim sehpasi. "A" tipi olabilecedi gibi "H" tipi olanlari da vardir.
-T-

Tipografi: Bazen iletisim kurmak bazen de mesaj vermek gibi farkl amag-
lar1 yerine getirebilmek icin yazinin belirli bir diizen veya form icerisinde
tasarlanmasi ve sunulmasi sireci olarak kabul edilebilir.

Trienal: Ug yilda bir yapilan kiiltiirel veya sanatsal etkinlik.

Tuval: Sase ve Uzerine gerilmis kumastan olusan ve resim yapmaya yara-
yan malzeme.

V-

Vurgu: Eserde baskin ve etkin unsur yaratmak icin kullanilan etkidir. Zithk-
lar ilgi merkezini vurgulamak icin kullanilirlar. Ornegin grafik tasarimcilar
kullandiklari bicimler ve sdzciiklerde zit unsurlar kullanarak anlatmak veya
iletmek istedikleri mesaji kolay bir sekilde izleyiciye ulagtirmaya calisirlar.

KAYNAKCA

http://www.tdk.gov.tr/index.php”option=com_content&view=artic-
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